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Abstract 

The window is a gateway to the world of objects, and gazing through it toward the outside world 
reflects a narrative mode of thinking. From one perspective, the window can be likened to the 
cinema screen, which signifies another realm, and it holds particular significance in the cinema of 
Abbas Kiarostami. The window has consistently been regarded as a symbol of the poetic nature 
of his thought, and in the East he is known as the poet of cinema. With this in mind, since windows 
in most of Kiarostami’s works form crucial frameworks within the narratives, the present study, 
based on this premise, examines the French philosopher Jean-Luc Nancy’s viewpoint on 
Kiarostami. Accordingly, the study investigates how the characteristics of the window function 
and contribute to the progression of storytelling in his cinema. This research employs a 
descriptive–analytical methodology, using qualitative methods and drawing upon credible written 
and library sources to explore the influence of the window metaphor in three of Kiarostami’s 
works: Taste of Cherry, The Wind Will Carry Us, and Like Someone in Love. The findings 
indicate that Nancy considers the notion of “evidence” to be the essence of Kiarostami’s cinema 
and emphasizes “the mode of looking” and “the nature of reality” as fundamental interpretive 
elements in his films. 
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  چكيده

پنجره را  ،ياست. از منظر تگريروا ياز تفكر يشدن از پنجره به جهان خارج، انعكاس رهيها و خابژه يايبه دن است ياچهيدر ،پنجره

 ؛برخوردار است ياژهيو تياز اهم زين يارستميعباس ك ينمايو در س است گريد يايدن انگريكرد كه ب هيتشب نمايس يبه پرده توانيم

 ر،يتفاس نيمشهور است. با ا نمايرفته است و در شرق به شاعر سبه شمار  يتفكر و يشاعرانگ ياز نمادها وارهكه پنجره همچنانآن

 نيبر ا هي، پژوهش حاضر با تكدهنديم ليها را تشكداستان تيمهم در روا ييهاها چارچوبپنجره ،يارستميدر اغلب آثار ك اكهازآنج

و  يپرسش از چگونگ ،راستا ني. در ادهديقرار م يمورد بررس يارستميرا نسبت به ك يژان لوك نانس ،يفرانسو لسوفيف دگاهيامر، د

و استناد به منابع معتبر  يفيبوده و به روش ك يلتحلي-يفيتوص ،پژوهش يوهياو دارد. ش ييگوداستان بردشيپنجره در پ يهايژگينقش و

باد ما را با خود خواهد « ،»لاسيطعم گ« ازجمله يارستميدر سه اثر ك پنجره ياستعاره يتا اثرگذار گردديتلاش م يامكتوب و كتابخانه

نوع «سينماي كيارستمي دانسته و بر  يجوهرهرا » بداهت«مفهوم  ،ياز آن است كه نانس يحاك جي. نتاابديرا در» عاشق كيمثل «و » برد

  كرده است. ديتأك يو نماييدر س ياساس يهاليتأو عنوانبه» ذات واقع«و » نگاه

    پنجره، استعاره.  نما،يس ،يارستميعباس ك ،يژان لوك نانس :هاواژهكليد

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

  :نويسنده مسئولSinaaalamdar@gmail.com   



 ٧٧           ياز منظر ژان لوك نانس يارستميعباس ك ينمايپنجره در س يمفهوم ياستعاره يمعناشناخت يلتحل، و علمدارسامان فر  

 

  مقدمه
است.  Viento آن يشهيرو  Ventana و در اسپانياييبوده  Wind آن يشهيو ر Window ــيدر انگليســپنجره 

هاست. منشـأ اصلي مفهوم لغت پنجره در اين زبان ،بـاد يدهد كـه كلمـهها در اروپا نشان ميزبان ينهيريارتباط د

ويندو از قـرن سيزدهم  يوينـداگا به معناي چشم باد اسـت. واژه يواژه يشهيدر زبان انگليسي از ر ندويو يواژه

معناي سوراخ  به اصطلاح كه در eagpyrl لاتين يپـيش از آن از واژه كهيدرحال ؛ميلادي در زبان انگليسي رايج شد

به Fenestra فنسترا  يآلماني دارند، از واژه يهايي كه ريشهاز زبان ياريبس در .دش، استفاده مياستباد يا چشم باد 

 يايي نيز به شكاف يا حفرههاي اروپزبان يدر گفتار هر روزه .شوددار استفاده ميشيشه يپنجره يجامعناي سوراخ به

 .)١٣٩٠(پارسا،  شودگفته مي» پنجره« ،وسط يك تكه ابر رنگيآب

سينمايي نيز پنداشت  يسان پردههتوان آن را بست براي ارتباط با فضاي بيرون، ميپنجره قابي ازآنجاكه ،بنابراين

ترين كارگردانان سينماي ايران شايد. در اين راستا، عباس كيارستمي از شاخصگكه دنياي جهان ديگر را بر ما مي

اي مفهومي در مواجهه با جهان پيرامون به كار است كه نگاهي متمايزي به مفهوم پنجره داشته و آن را همچون استعاره

نگاه  يبرا يعنوان ابزاراست و به يمعمار اي يعنصر بصر كيپنجره اغلب فراتر از  ،يارستميدر آثار كگيرد. مي

حضور و  رون،يدرون و ب نياز مرز ب ينماد تواندياستعاره م نيا .كنديكردن، ادراك، فاصله و درك جهان عمل م

دارد تا از جهان او به بيرون وامي. كيارستمي مخاطب را باشد يينمايس ييو بازنما تيواقع يو مرگ و حت يزندگ اب،يغ

 ؛نمايدترين عناصري است كه همواره اين نقش مهم را در آثار وي ايفا ميپنجره يكي از اساسي ،لذا نند.نگاه ك

عنصر اصلي يك  عنوانبهآن نظاره كنيم و گاه  يگاه در قالب چارچوبي مفهومي، اتفاقات را از دريچه كهچنانآن

اي و دكوري در صحنه حاشيه ءپنجره منحصر به يك شي ،ن وجود دارد. در سينماي كيارستميرخداد در سير داستا

 ،كه كيارستمي خواسته گونهآنكند تا بر قابي كه مخاطب را دعوت مي ؛نيست بلكه انعكاس نوع نگاه كارگرداني است

 نماياو س دارد. ديتأك ابيضور و غح يو مسئله اشتراك ،يخود بر گشودگ يدر فلسفه ينانساو بنگرد.  يتگريروابه 

از  .كنديم جاديمشترك از نگاه را ا ياتجربه ،يقطع يمعناها يارائه جايبهكه  نديبيگشوده م دنِيد يعنوان نوعرا به

، فيلم باد ما ١)١٩٧٧از طعم گيلاس ( اندعبارتدارد كه  بر اي را در سه اثر كيارستمي دراين حيث، پنجره جايگاه ويژه

  .٣)٢٠١٢فيلم مثل يك عاشق (و  ٢)١٩٩٩با خود خواهد برد ( را

هاي غريبه سالي به نام آقاي بديعي است كه سوار بر خودرو در اطراف تهران از آدمداستان مرد ميان»: طعم گيلاس«

بخورد و خواهد تعدادي قرص خواب را به انجام برساند. او مي خواهد به او كمك كنند تا تصميمش به خودكشيمي

او اين است كه فردا صبح شخصي بيايد و  يدراز بكشد تا بميرد. نقشه ،اي كنده استتپه يداخل گوري كه در دامنه

  جانش خاك بريزد. روي جسم بي

ساخت  يبرا و هستند يسازلميگروه ف كي ءكه اعضاداستان چهار جوان است »: فيلم باد ما را با خود خواهد برد«

در  يرزنيو در انتظار مرگ پ رونديدر كرمانشاه م يياز تهران به روستاها ،يمحل يبا موضوع مراسم سوگوار يلميف

   .ماننديحال احتضار م

است كه علاوه بر درس، دور از  يشناسجامعه يدانشجو كيداستان،  ياصل تيشخص كو،يكآ»: مثل يك عاشق«

از  يكي ،دانشگاه ياستاد بازنشسته ،ي. تاكشپردازديملدار جامعه پوافراد  بستري باهمبه  نش،يپسر بدبچشم دوست

 مند به گذراندن وقت با اوست.علاقه شتري، بمعمولارتباط  يبرقرار يجاكه به كوستيآك انيمشتر
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١ Taste of Cherry 
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ها وجود دارد، پژوهش حاضر با فرض آنكه فارغ از مراتب در سكانسشده، پنجره بهدر سه فيلم گزينش ازآنجاكه

 در برگرفته ها راآننيز محتواي  يتوجهقابلشناختي حاكم بر ساختار كل اثرها، وجوه مفهومي هاي هنري و زيباييجنبه

بر چه عواملي قابل تحليل بوده و با تكيه بر  ،كه نظام استعاري حاكم بر آثار استاين پرسش  به است، به دنبال پاسخ

هدف  ،عباس كيارستمي اهتمام ورزيد؟ در اين راستا در موردهايي فهتوان به تبيين چه مؤلمي ١نظريات ژان لوك نانسي

درك مفهومي،  ي. منظور از استعارهاستمفهومي نقش پنجره در سينماي كيارستمي  يبررسي استعاره ،اصلي پژوهش

-توصيفيبه روش  كه استي و تجرب يذهن يهاشباهت بر اساستر ملموس يميمفاه قياز طر يمفهوم انتزاع كي انيو ب

خواهد  موردنظراي و اسناد تصويري به دنبال تبيين ابعاد مفهوم منابع مكتوب كتابخانه يگيري از مطالعهتحليلي و با بهره

كه اهميت نقش پنجره را  استبرده مهاي ناهاي فيلمشده از سكانسآماري پژوهش، تصويرهاي گزينش يبود. جامعه

  نمايد.كيفي تبيين مي يستمي به شيوهدر نظام ساختار تصويري سينماي كيار

  پژوهش يپيشينه

در ابعاد و  ياگستردههاي وسيع و تحرير درآمده، پژوهش يعباس كيارستمي به رشته يآنچه تاكنون درباره

هاي هنري هاي سينمايي وي از يك سو و تحليل جنبهو ابعاد فلسفيِ روايتشناختي شناختي، نشانهرويكردهاي زيبايي

  . استو تكنيكي و فني از سوي ديگر 

پس  ،)١٣٩٨» (پنجره و چارچوب يهادر پرتو استعاره يينمايقاب س تيماه« يدر مقاله انيپايروشنپژوهش ميلاد 

سينما مورد  ازجملههنرها  ريدر سارا  هاآن يخيتار تحول ري، سو پنجره قاب معناياز  كوتاهي اخچهيتار يائهاراز 

  بررسي قرار داده است.

هاي آوري صحبتگر به جمعمانند يك مصاحبه ٢پال كرونين ،)١٣٩٧» (يارستميبا ك سر كلاس«در كتاب 

 انيخطاب به هنرجو يارستميك ،شخص نوشته شده و در آناول يراو ديكتاب از دكيارستمي پرداخته است. 

   .دارديپرده برم اشيهنر يخود در زندگ اتياز تجرب ،اشيسازلميف يهاكارگاه

فلسفي به سينما، به بررسي آثار عباس  تماماً) با نگاهي ١٣٩٦» (عباس كيارستمي و فيلم فلسفه«در كتاب  ٣متيو ابوت

توان از صناعات تصويري و صوتي كيارستمي اين است كه چگونه مي يد است كه مسئلهپردازد. او معتقكيارستمي مي

  بهره گرفت تا امور واقع بتوانند عواطف تماشاگر را متأثر سازند.

 يينماتيواقع«را با نگارش كتاب  يارستميك ينمايس يجهان فلسف كرده يسع ،يفرانسو لسوفيف ،يژان لوك نانس

مورد  كه در رسديم جهينت نيبه ا يارستميك ينمايس جنس واكاويدر  ينانس قرار دهد. كاوشمورد  )١٣٩٥( »و بداهت

كه  دباش نيدنبال ا به شتريب دياو بلكه با ينماياصالت س اي تيدنبال سبك او، شخص اي ددبگر لميبه دنبال ژانر ف دينبااو 

  .كنديچگونه در آثار او وجود خودش را اثبات م نمايس

هاي موضوعي اين پژوهش با ساير موارد، بسترهاي تحليل به لحاظ رويكرد و روش به رغم قرابت ،ترتيببه اين 

هاي معناشناختي و استعاري مفهوم پنجره استوار بوده و از منظري چراكه محوريت اين پژوهش بر جنبه؛ متفاوت است

   پردازد.جديد به شرح آن مي
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  كيارستمي ي ديدپنجرهسينما در 
و  جدي نبوده حال از ديد اصحاب فنبهتا آنچه ند؛يبيسترگ م زيچ كيرسوخ در  يرا نوع يارستمينگاه ك ،ينانس

 يخانه« نِيآغاز كِينزد يدر نما بازمهيكه به حالت ن ي استمثل در يارستميك ينماي. سنشده استبه آن  يالتفات

جهان به  »لاسگي طعم«و  »چيه گريو د يزندگ«در  يسوار يمثل پنجره خودرو اي شودديده مي» دوست كجاست؟

 متوالي در جريان است و(نگاه)  شياز گشاسطح  نيو هم ينيچمقدمهيي، بازگشا نيهم و سپس شوديخارج گشوده م

 نياما ا برد؛يرا با خود م دنيد ينوع و ستيتماشا ن ينگاه كردن به معنا ،يارستميك ينماي. در سگرددنميهرگز قطع 

 گويي .دبنگر دتوانيم زيو خود ن شوديهمراه م يبا نگاه مخاطببلكه  ستين يتحركيو ب يريپذبودن از سر انفعال

 يارستميك«طرز رفتار در قبال جهان است.  رشيو پذ يآمادگ ينوعو اين خود  مجبور نشده يول ؛شده نگاه مسحور

. آورديدرم يداريبه حالت ب و بخشديو بدان جان م خوانديفرامنگاه را  ني: او اكنديم طيبس اي جيرا بس نندهينگاه ب

. از اين حيث )١٣٩٥ي، (نانس »ديها را بگشاجهت حضور دارد كه چشم نياز ا ياديبن طوربهابتدا و  نما،يس طورنيا

سيال ذهن خويش، همواره پيوندي ميان دنياي درون خيال خويش با دنياي  انيجرتوان گفت كه كيارستمي، در مي

   گرايي پيرامون را به روايتي هنريِ بطن و متن سينماي خود گره زده است.برون برقرار ساخته و رخدادهاي واقع

وجود  ســـازلميف كي يبرا نيبدتر از ا يبســـازد. اندرز لميف ،دانديدر مورد آنچه كه م ديســـاز بالميف كگويند يمي«

كه  ييهاآدم اما ؛كارها هستند يزهيمن و انگ يهاو اساس داستان هيپا ،يزندگ يروزمره عيدرست كه وقا نيندارد. ا

 يفروش. مثل گلنميچيم نيسازم بلكه در مقابل دوربيصحنه را نم ءاند. اجزاهم منبع الهام من زننديقدم م ابانيدر خ

كتاب به دنبال  كيدر  لميســـاخت ف يكه برا ي. كســـكنديم شيها را آرافقط آن د،كاريهســـتم كه خودش گل نم

. گرچه خورديكنســرو غذا م ياز قوط يپر از ماه يرودخانه كياســت كه در كنار  ييچون رهرو ،گردديداســتان م

جازه م ند؛ دايبه درون راه پ رونيب يايدن دهميمن ا چه از تجرب ك فراوان  يبهره هايدور و بر يهادهيو ا اتياگر

ــتان نياما بهتر ؛برميم ــمه م ،يواقع يايو خارج از دن لميتخ يكه از قوه دانميم ييهارا آن ميهاداس ــرچش . رنديگيس

ها. و بعد به دوردست ميخود توجه كن رامونيبه پ ديواقع. اول با يايرفت: به دن ديآغاز كار به سرچشمه با يبرا شهيهم

را  تيلاقخ زشيانگ ييتوانا شهيهم تي. واقعميكن وآمدرفت اليخ يايواقع و دن يايدن انياست كه م نيحالت ا نيبهتر

آن  يي. توانابرديروزمره م يزندگ يما را فراسو. اليخ ياياست به دن ياپنجره ان،يم نيدر ا نما،يداشته است. س ميبرا

  ).١٣٩٧(كرونين،  »است نيدر ا

گيرد، تنها بر يك بازنمايي صرف گذرد و صورت عيني به خود مياز خيال ميدر سينماي كيارستمي نيز آنچه 

هاي ديدن، نگاه را اي كه فراي روزمرگيسازد. انديشهاي عميق را نمودار ميشود و در ذات خود انديشهخلاصه نمي

و  نماستيه در ذات سمعتقد است نگاه و توج يانسن سازد. بر اين اساس،به دنياي جديدي از ادراك محيط هدايت مي

 يبازنمود كي اي ييبازنما قاًيدق گريامكان كردن است كه د ينوع«مسئله  نجايابر اين باور است:  كهچنانآن. يينه بازنما

با آن  شدهختهيو برانگ لميدر ف ارانهيهش يمشاهده يمثابهبهاعتنا) را  يرگيخ( ننوع خاص نگاه كرد نيا ينانس .»ستين

 كينزد يزيچ دنيد يبرا ست؛ين لسوفيف يِ نانس يبرا ياساده يريسوگ ،يتلق ني. ادهديقرار م دنيشياند ريرا در مس

 يهنرها خواهدينم ينانس ،ني. همچنديديمرتبه با فلسفه مهم باًيرا تقر ني، هنر و د١كه هگل يبه روش لميبه فلسفه در ف

را در آنجا و فقط در آنجا  قتشيحق يكه امر بصر ياگونهبه ؛مركزِ والاتر واگذارد ٢نظام لوگوس كيرا به  يبصر

در  انيب نيدر ا لميمشكوك است. ف يزبان ريهمواره به خشونت زبان در برابر امر غ داي. برعكس، او همانند درابديب
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١ Georg Wilhelm Friedrich Hegel 
  .است يمنطق و قانون نهفته در هست شه،يلوگوس اند ٢
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. ستين هالميحضور زبان در اكثر ف ليبه دل يريقرارگ نيو نه كمتر و ا شهيو اند ريتصو نيب رد؛يگيم رقرا يانيم ياحوزه

 هيشب يزيچ اي شهياند يسوبهباز و  يهاصرف با چشم ستنينگر يبه ورا برد؛يم دنيد يكه نگاه را به ورا ستيگريخ

از  يكه نوع-اعتنا كردن  نيبه ا ليرا متما يارستميك يسازلميكه ف ستيگمراهانه ن ايسخاوتمندانه  يليخ اياما آ ؛به آن

هر كدام از  اي ينيروسل ،يارستميهمچون ك يآثار كارگردانان يتصور درباره نيا ،نيقي به م؟يبدان -است دنيشياند

 نيو تدو نيكار دورب يكاركرد برا يبزرگ، نوع اسياعتنا كردن در مق نيا ديدر حال توجه است. شا يژاپن سازانلميف

نسبت  ن،يحركت نكردن دورب اي كتحر يهويبا ش ياعتنا كردن تا حد يرويكارگردان. ن يفلسفشبه يرگيخاست و نه 

در سطوح مختلف  يتحركيتحرك و ب كيالكتيبه د ي. نانسشوديم نييتع كند،ينم اي كنديكه حركت م يبه كنش

 تيعار دنيشيخودشان را به اعتنا كردن و اند هاييايپو نيكه ا نديبيم نيپرداخته و آشكارا مسئله را چن لمفي يهتجرب

 ،متحرك ريتصاو يو هنگام تماشا نمايما در س كنديم انيب ي. نانسگيردقرار مي شهيتراز اندهم اعتنا كهينحوبه دهند؛يم

شكل  نيكه بهتر ييهاآن صحنه ريغ اي. متناقض ستيو نقاش يسازبرخلاف مجسمه ،تيوضع نيو ا ميهست تحركيب

به سكون  كينزد هايصحنه يدرباره ؛اندتحركيب باًيتقر ايبه سكون  كيمتحرك نزد ريتصاو زند،يانگياعتنا را برم

را ثابت نگه  نياكثراً دورب يارستميك كند،يحركت م يتحركياز ب ييدر فضا زيچ كي ،كه در آن ييهاصحنه اي

 كننديرا جلوه م ييدايش باًيو تقر قراريب يحركت ،يارستميك يهالمياز ف ياريكه بس كندياشاره م ي. نانسدارديم

  .)١٣٩٥ي، (نانس

 و سازديدار ممسئله ،ميانگاريم يآنچه را واقع وقفهياست كه او ب نيا يارستميك يهالميتوجه در ف انيشا ينكته

آزاد  يگرفتار باز شوديكار باعث نم نياما ا ؛فشارديم يپا يينمايس يرهايتصو واسطه بودنبر رسانه/ يبا سرسخت

 ،»باد ما را با خود خواهد برد«فيلم  ني: اگر سكانس آغازاندختهيرا گس شانيهاكه افسار مصداق ميشو ييهادلالت

است.  يبازمدرنپست ينوع غيدر كار تبل يارستميكه ك ستين نياست، علتش ا »يالمتوننيخصلت ب«از  يانمونه

 ١يتبرش يسازگانهيب ديتول ،كنديكه با آن كار م يارسانه/وميمد توجه ما بهجلب يمكرر او برا يها، كوششعلاوهبه

واقع به بيترك نيكننده است. حواستان باشد او غرق ركنندهيدرگ اندازهيب يگذارهفاصل نيو اگر هم بكند، ا كندينم

به جهان،  افتني يما به دسترس لياز كار انداختن م ياريبه  ،يارستمياست كه ك ني: استدلال من استين زيآمتناقض

 پاافتادهشيپ يتيهرچند واقع ؛است تيهمانند بازگرداننده شدن به واقع نيكند. ا قراربر ونديما و جهان پ نياز نو ب توانديم

 يارستمي). كميبدان را در سر داشت لين يكه آرزو يتينه آن واقع گر،ي(و به عبارت د يشناسشده از باد معرفتيو خال

را زنده  يامر واقع قيطر نيو از هم كنديم بر آبنقش  ،است يو مطمئن آنچه واقع ينيقيما را به شناخت  يادعاها

  ). ١٣٩٦(ابوت،  نديبيآن تدارك م يبرا را از بداهت ينوع خاص د،يوگب خواهديم يكه نانسچنان اي- كنديم

واقعي و فارغ از  كاملاًصـــورت دهد، بهامونش رخ ميكيارســـتمي توانســـته اســـت با نوع نگاهش به تمام آنچه در پير

كيارســتمي به اين ســينما  نگرش نوع ،داســتاني برســد. لذا يا غير يفيتوصــ ريغمبنايي، به ســينماي هرگونه تصــنع و بي

  .)١٣٩٥ي، (نانسبرد مخاطب را با خود مينگاه، كند و اين ست كه نانسي از آن ياد ميهماني

سينماي او  كامـل ماهيـت طوربهتوان پديدارشناسي، سينماي كيارستمي تنها با اين روش است كه مي از ديـدگاه

هايي چون معناي زنـدگي توصـيف واژهدانش تــوان ســاختار ســينماي او را در، مــيبيترت نيبدرا فراچنگ آورد. 

داد. شايد  قرار ليوتحلهيتجزآن را مورد  ،ازيگرانكاراكترهاي اشخاص و ب هـاي فضـا وبنـديكـرد و سـپس بـا طبقـه

پرست، شهبا: (دين سـاخت بشـر اسـت يدهيپدطبيعي و  يدهيپدتحليل سينماي كيارستمي، تمايز بين  نخستين گـام در

 هيبه گزارش روز شب ايمستند  لميشده به فحساب اريبس ياوهيبه ش يارستميك يهالميف يهااز جنبه ياگرچه برخ ).١٣٩٣

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١ verfremdungseffekt 



 ٨١           ياز منظر ژان لوك نانس يارستميعباس ك ينمايپنجره در س يمفهوم ياستعاره يمعناشناخت يلتحل، و علمدارسامان فر  

 

داده  يخود را به حركت ينشست، جا ياثر يبه تماشا نجايو هدف هنر است؛ در ا ستاريدر ا ييجانوع جابه نياست؛ ا

ورزاندن. از پروراندن نگاه  د؛يآيكلمه برم نيكه از ا يقيدق يشدن علاقه و از پرورش، در معنا ختهياست كه از برانگ

اند و دستش را گرفته ييكه گو ي. نگاهزديخيبرم كند،يم يدر آن زندگ نمايكه س يبه جهان، به جهان ستنينگر يبرا

قبل از  ،از آن ربلكه منظو انجامدينم يزاز را افتني يكه به آگاه ستين يزيآشنا شدن با چ ياند كه برابرده يبه سفر

تر تر برود؛ فراتر و درستن درآوردن آن است تا دوردستبه تكا يبه حركت درآوردن نگاه، جنباندن نگاه و حت زيهر چ

به تكان  يبا نوع نجايا ،هنر اضافه بر سازمان متصور باشد كياز فكر  ،دور از آنچه ممكن بود اريبس ،نيبنابرا ؛بنگرد

 نهد؛يرابطه با جهان را دوباره به پرسش م تيكل كه ميسر و كار دار يينمايس سازوكاراز  يدرآوردن كل هنر در نوع

صور حركت  ياز ضبط ساده شتريب يبس نماياست و س شيخو يهابر پاشنه دنيجهان در حال چرخ نيا نكهيا يچرا؟ برا

 نيو درست هم ستيياجابج نيا زندگانيبه حركت درآوردگان و برانگ يتاكنون از زمره شيقرن پ كياز  شياز ب

 يواژه يهترشدآن را فقط شكل كوتاه شوديقرار گرفت و نم ينماتوگرافيس جايبهكه  نمايس يمعناست كه از كلمه

  . )١٣٩٥ي، (نانس ديآيبرم ،دانست رياخ

كند كه نگاه مخاطب را از تماشاي منفعل به ديدني اي عمل ميسينماي كيارستمي مانند پنجرهبدين ترتيب، 

دهد كه او با تركيب سكون و حركت و پيوند خيال و واقعيت، دهد. نانسي نشان ميه سوق ميو انديشند شدهردايب

رسانه كند. كيارستمي با آشكار كردن تر هدايت ميدار كرده و نگاه را به سمت ادراك عميقواقعيتِ بديهي را مسئله

ما با امر واقعي  ياي براي بازانديشي رابطهبهدهد و سينمايش را به تجرتصوير، مخاطب را دوباره با جهان پيوند مي بودن

  .سازدبدل مي

  معناشناسي پنجره و نقش استعاري آن
 نشيجهان كه با گز يسوبهاست  ياچهيدريي نمايگرا است، قاب سواقع پردازانهيپنجره كه محبوب نظر ياستعارهدر 

پرداز فرانسوي، يكي از كساني بود منتقد و نظريه ،١ندره بازنآ .آورديرا به وجود م يينمايس رياز جهان، تصو يبخش

سينما يك چارچوب مانند تصوير نقاشي نيست بلكه نقابي است كه  يپرده ،كه به اين موضوع توجه كرد. از نظر بازن

شود، ما اين واقعيت وقتي يك شخصيت از قاب پرده خارج ميداده شود. دهد تنها يك بخش از كنش نشان اجازه مي

اما در جايي ديگر كه از ما پنهان است، به همان شكل به وجودش  ؛ديدگان ما رفته است مقابلپذيريم كه او از را مي

پنجره، نشان زندگي انسـان، چشـمكي بـه رهگـذران، چشم ساختمان كه به آدمي  .)١٣٩٨ ان،يپاي(روشند دهادامه مي

را  ءپذيراي نور روز و پرتوهـاي خورشيد كه سطوح و اشيادهـد بـدون ديـده شدن به جهان خارج بنگرد، امكان مـي

پنجـره در حكم چشم، دهان، بيني و  است. هواي تازه و گاهي محل تبادل كـلام و بـو يسرچشمهكننـد، روشن مي

هد تا داي است كـه به ساكنان بنا امكان ميدر ظاهر بنا دارد بلكه واسطهاي كنندهتعييننقـش  تنهانهبناست و  گوشِ

   .)١٣٩٠ ،(پارسا ببينند، بشنوند و حس كننـد ،مكاني را كـه جزئـي از آن هستند

  در تعقيب مرگ؛ طعم گيلاس

اي براي نگاه، مرز اينجا، پنجره استعاره . دردر طعم گيلاس، پنجره چيزي فراتر از يك عنصر بصري يا معماري است

  .ي ميان زندگي و مرگ استو فاصله

خودش احساس ي درباره يسازبه شفاف ينه اجبار زند،ي: نه حرف مميدانينم يعيبد يآقااز  ياديز زيما چ

با گزارش  سركي لاسيطعم گ ،نهيزم نياو را درك كند. در ا واقعاًبتواند  يگريكس د نكهيو نه باور دارد به ا كنديم

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١ Jean-Luc Nancy 
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 تيو درون يمحور كرديرو ،يشناسبار روان رياز ز ،ييغا يهاپرسش يبلندبالامتفاوت است و با استقرار در سطح 

تا خودش را آماده  گرددياش برمبه خانه يالحظه يعيبد يآقا يوقت لم،يف انيكه قبل از پا جاستني: همروديطفره م

 كي يهياما به خاطر وجود پرده و سا ؛اندكه روشن ييهادر دوردست، در برابر پنجره ماند،يدر خارج م نيكند، دورب

  .)١٣٩٧پور، (اسحاق ستيها نآن يسوبه آن يدرخت، راه

تاريخ طبيعي در تهران گرفته شده است. بديعي از پنجره به درون اتاقي  ياي در فيلم طعم گيلاس در موزهصحنه«

 ؛شنويمآموزان را با معلم ميهاي دانشاند. ما صحبتآموزان در آن مشغول تشريح يك بلدرچينكند كه دانشمينگاه 

هايي از صداها و پاره ،ه هستشاگردان را. آنچه ك نه بينيم، نه چاقوي تشريح را، نه پرنده را، نه معلم وولي چيزي نمي

را به  زيچهمهام كه گاه نخواستهافتد. من هيچدهد حدس بزنيم چه اتفاقي در اتاق ميديالوگ است كه به ما اجازه مي

او، كافي  يجسم يروحهايم نشان دهم. گاهي حركت پاي يك شخصيت براي نشان دادن وضعيت تماشاگران فيلم

  .)١٣٩٧ ن،ي(كرون» است

. ميشنويرا م يرعد ينه، صدا ايآمده  يتاكس نديتا بب زندياش را كنار مپنجره يپرده يعيبد يكه آقا ياظهدر لح

در گور را  دهيخواب يعيبد يآقا كينزد يجاده و درخت و بعدتر چهره بيانداز و شچشم يكيبعد برق آسمان تار

 يرياست، در تصو ١شيفردر ديويكاسپار د يهاينقاش ادآوريكه  يتيدر وضع» منظره كيامر تراژ« ني. اكنديروشن م

باد و بوران  ،. سپسرسديبه اوج خود م دهد،يكه ماه را در حال حركت در پشت ابرها نشان م زيانگحزن يهواوبا حال

منزه  يبرا ينيچونان آئ ؛مينياش را ببباران بر چهره زشيتا ر كنديفراهم م يامكان ،متناوب رعدوبرقو  رسديفرا م

 ياگونهبه توانديآستانه عبور كرده باشد، آزادانه م نيكس كه از ا آن .يانيپا تينوران يسوبه يچونان حركت و شدن

تا  افكند،يم ديدر ابتدا ترد دار،يهمچنان پا يِ اهيس نيخراش باران، اگوش يرغم سروصدااما به ؛نديظواهر را بب گريد

 ،يرنگ ،يناواقع ريتصو ؛شونديظاهر م ريسربازان در تصو نيو بعد هم شوديم دهينسربازان ش يرژه نيتمر يصدا نكهيا

 ياحتمالاً سخت بوده باشد كه خاطره ديبا ي... زندگ درخت يهاو براق و درخشان همان منطقه، همراه با گل ينوران

 يدرباره كينوستالژ ياوهيبه ش يعيبد ي: آقايزندگ يخوشبخت ياتنها لحظه يهبدل شود به خاطر يخدمت سرباز

و  دنديدويكه در دوردست م يسربازان يبود به تماشا ستادهيبعد از رفتن او، ا .موضوع با سرباز حرف زده بود نيا

همراه با گروه  ك،ينماتوگرافيبهشتِ س اندازچشم نيها در ااست علت بازگشت آن نيبود. هم دهيبار خند كيخره لأبا

ها دور در پشت تپه نشيها بود، با ماشآن انيدر م ترشيكه پ »يعيبد يآقا« كهيدرحالآن هم  ،يارستميو ك يبردارلميف

 يهيمانقش نيشروع باد ما را با خود خواهد برد: ا ايباشد  زين لاسيممكن است شروع طعم گ ني. اشوديم

 ريتصاو نيبا ا»: نور يهارنگ« .شودياو ظاهر م يهالميف ءهمچون امضا نجايدر ا ،يارستميك يهالميف يشوندهتكرار

 عنوانبهو ممكن است آن را  ميادهيآسا، نسبت به آنچه دبهشت رِيتصو ني. امينيبيم لميف يرونيب يهيخود را در حاش

  .)١٣٩٧پور، (اسحاقباشد  »نمايس« ديشا م،يريدر نظر بگ» امر واقع«

 بلكه ستين گريد جاي به ييتردد از جا يلهيفقط وس ؛است يخوب يدهيساده، ا يليخ نيماش ،در فيلم طعم گيلاس

 ياخانه نياست. چن رييآن مدام در حال تغ دِيگسترده كه د يامنزل راحت با پنجره كيهست،  زيكوچك ن يخانه كي

انداز محكوم است كه چشم بدتا ا ني. اكندينم رييتغ ،ميخانه دار كيكه از  يديچون د ؛ديآينم رتانيگ تيدر واقع

اسكوپ حركت را  يپرده كيمثل  ،نياست و علاوه بر ا ليو طو ضيعر اريبس نيماش كياما  ؛را نشان دهد يواحد

  .)١٤٠٠(منصوري،  كنديمنعكس م
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انسان براي مرگ،  آماده نبودنو اينكه  وقت براي مواجهه با اين پرسش آماده نبوده استهيچ انسان بايد گفت كه

، حالنيدرعتواند چيزي جز تداوم زندگي را پيش براند؛ اما زندگي نمي .عدالتيِ خودِ مرگ استهمان ضربه و بي

   ).Nancy, 2008( كندسوي مرگ حركت ميزندگي همواره به

از يك طرف، شخصيت اصلي جهان  :كنندهاي آن مانند يك قاب سينمايي عمل ميدر اين فيلم، ماشين و پنجره

جوي كسي ودهد. او در جستاما اين نگاه هميشه از پسِ يك فاصله رخ مي ؛كندبيرون را از داخل ماشين نگاه مي

در شود. گاه به يك ارتباط واقعي منتهي نميجو هيچواما اين جست ؛است كه پس از مرگش روي او خاك بريزد

گويد، مرگ ي مرگ ميطور كه نانسي دربارهي او از زندگي و از ديگران است؛ همانلهاي از فاصپنجره استعارهاينجا، 

 .تمامي آن را لمس كنيمتوانيم بهاما نمي ؛توانيم از آن عبور كنيمهمواره در جايي ديگر است، جايي كه ما فقط مي

كه او در ذهنش از زندگي فاصله  طورهمان ؛كندپنجره، فضايي ميانجي است كه شخصيت را از دنياي بيرون جدا مي

هاي هست. شخصيت اصلي از طريق پنجره با آدم نيزاز سوي ديگر، پنجره راهي براي ارتباط با ديگران . گرفته است

گيرد؛ گويي او درون دنياي خودش اما اين ارتباط هميشه از پشت يك مرز صورت مي ؛كندمختلف صحبت مي

  . شوندن قاب به او نزديك ميمحبوس است و ديگران فقط از پشت اي
گويي نگاه ما نيز از يك  ؛شودي پنجره تكميل ميشود، استعارهدر پايان فيلم كه مرز بين واقعيت و سينما محو مي

و  رود. كيارستمي از اين استعاره براي تأمل در ماهيت سينما، مرگپنجره به جهان فيلم بوده و حالا اين پنجره كنار مي

و فيلم به  شده وقتي تصوير محو ؛كنداين ايده را كامل مي ،ي پاياني فيلملحظه .كنداستفاده ميمعناي انتخاب 

شود. سينما واقعيت باز مي يسوبهمانند يك پنجره است كه ناگهان  نيزشود، گويي خودِ سينما صحنه قطع ميپشت

ي مرگ درواقع، كيارستمي نه لحظه. دهدميدهد بلكه آن را از خلال غياب و فاصله به ما احساس مرگ را نشان نمي

 ما كه باز يپنجره ؛ يكگذاردكند؛ او تنها يك قاب را براي ما باقي ميدهد و نه پايان مشخصي ارائه ميرا نمايش مي

  شود.نمي ديده كامل طوربه هرگز كه كندمي دعوت چيزي تماشاي به را

  خورده؛ مثل يك عاشقتَرَك يپنجره

اي از فاصله، غياب و بازي ميان حقيقت و توهم است. اين فيلم كه در ژاپن ساخته عاشق، پنجره استعارهدر مثل يك 

 ؛بينندها يكديگر را ميها اغلب از طريق پنجرهكند كه در آن شخصيتشده، فضايي از بيگانگي و جدايي را ترسيم مي

  .شوندندرت به هم نزديك مياما به

شده ثبت ينشان تجار كيرا همچون  شينمايتا س افتديدوره م يياروپا يهاتختيپاكه در  ١آلن يبرخلاف وود

برابر  يكپ يايتاليندارد. بعد از ا را شاد و شنگول نماگريس كي لاتياز تعط ينشان چيه ي به ژاپنارستميبفروشد، سفر ك

دوست  ي(خانه اشهياول يهالميف ييهنر روا ،مقارن است كه در آن ياعاشق با دوران تازه كياصل، ژاپنِ مثل 

گرفتن از  لميف يو برا شوديم بي) تركنيريآخرش (ده و ش يهالميف يِ) با هنر مفهومچيه گريو د يكجاست؟ و زندگ

و  يدانشگاه رمرديملاقات دو پرسوناژ، پ ته؟يسنت و مدرن اي يزمانهم تختِ يپا و،يبهتر از توك ييچه جا ،بيترك نيا

ژاپن را تجسم بخشد و  يمتضاد جامعه يهيدو رو توانديم كند،يكار م يدختر تلفن عنوانبهكه جوان  ينشجودختر دا

 راهي. بندينمايطورند كه مو نه ظواهر آن نديآيكه به نظر م دانينه امور به آن سادگ گاهچيه ،يارستمينزد ك ميدانيم

و  ستندين يزيچ خوديخودبه هانيكند تا نشان دهد ا يها بازشاخصه نيخواسته با ا يارستميك ميفرض كن ستين

 زهوشانهيت ش،ياز خطوط راهنما يكيدر  ن،يرا سكانس آغاز ني. ازانسنيم ازجملهها ساخت، با آن يزيهر چ شوديم

اختصاص داده  كس چيبه ه لميدر ف يداخل قاب و خارجِ قاب. هست انيقدرت م ياز رو يا: رابطهدهدينشان م
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 ١٤٠٤، پائيز ١ه ، شمار١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ٨٤

 

دختر  كو،يكه آك روستازاينسكانس  نياول نيحاكم بر ا يكه در قاب نقش ببندد. سردرگم مگر به آن ،شودينم

نه از  و هست يخبر ويسوبژكت نينه از دورب ؛شوديداخل قاب ظاهر نم م،يشنويرا م شيكافه كه صدا يتو يدانشجو

كار  ،متقابل يدختر در نما يشدن چهره دايآخر با هواست. دست نيكور دورب ياو نقطه ي. جاريتصو يرو يصدا

 يو دختر با خشونت گردديبازمدلال محبت  يرو ني. دوربزندياما در خارج قاب است كه او داد م ؛ابدييم صلهيف

شاهد بروز خشونت  نيز گريبرود. دو بار د ،اندگذاشته شيكه برا يسر قرار تواندينم ديگوينامتناسب با آرامش كافه م

 اشقع ،ياستاد تاكاش يهياست كه زنِ همسا يموقع نيول. اقاب يِكتاتوريدر واكنش به د ميسته يمشابه

او مسدود  يپنجره ديد ،كنديرا پارك م نشيماش يكه تاكاش يكه جور كنديم هيگلا ،يميقد يشدهسربهدست

و بغضش  نهيك و ديآيم )شده يلاپوشانخره متوجه لأكه با( كويعاشق آك ،ياكياست كه نور يدوم وقت ي. دفعهشوديم

  .)١٤٠٠(منصوري،  كنديم ياستاد خال يرا دم خانه

 شيمتناوب، افزا يهاونياسيوار تيقائيسكانس، موس نيا اليس كِيناميد ،يسكانس معرف كِ يبا فشار استات اسيدر ق

كلوزآپ در داخل  يدارد؛ آن هم در نما يمادربزرگ در پ يهااميحس غم و اندوه دختر جوان را در واكنش به پ

 يپنجره، وقت يانعكاس رو صورتبهو بعد  مينيبيم شهيشاز  ماً يمستق اياز پشت سر او  ايشهر كه  يبا آن نورها يتاكس

. رديگيم لميف شهيشده پشت شبار و محصوراشك يبا چشمان كويو از آك شوديمستقر م لياز اتومب رونيدر ب نيدورب

و  ابدييم يراحت شود، فزون كوياز بابت سرنوشت آك الشيمادربزرگ كه آمده تا خ يدلواپس گر،يد اميبه پ يامياز پ

فقط در  كويآك. رديگيو امتناع از باور به بداهت اوج م كويآك يغاتيبا كشف عكس تبل قت،يشدن به حق كيبا نزد

و هوس و تصاحب شدن و هر  ليم ياست برا ياابژه گر،يد ي. در جاهاكنديم يخودش زندگ يبرا ييتنها يلحظه

اندوه،  صورتبهخود بودن،  يبرا نياست. ا گريد يكس هيهست كه او شب نيخودش، حواسش به ا ازجمله يكس

 يفقط او را در حالت كويكه آك يمادربزرگ يبرا ييگرااحساسات صورتبهخودش،  يو ترحم برا يدلسوز صورتبه

 انيدور بزند، ب ستگاهيا دانيدور م گريبار د كي خواهديكه از راننده م نديبيم يو زمان يتاكس يپنجرهمحو از پشت 

 .آماده شود يطولان ريدر مس دنيخواب يبمالد و برا شيهالب يرو ژيبدهد و ر تياز آنكه تن به وضع شي. پشوديم

همچون  اياشتباه  يدختر جوان ناكوك است، مثل نُت كيخورده و سال يآقا كي نيكار، ملاقات ب ياز همان ابتدا

امور شوند. استاد جواب تلفن  يكنندهميدهنده و تنظباعث اخلال در اصول نظم ديكه شا ياصوات ناموزون ينينشهم

 ردرميشراب است. پ دنيكه مشغول خر نديبيم ياش و در بارخانه نييدر پا ياو را اتفاق يتاكس يو راننده دهديرا نم

كه علناً انگار قصد دارد  يطور ؛دهديحرف زدن، علامت م جايبهو  زنديم رونيرا جلب كند، ب يتوجه كس آنكهيب

 رشيگغاميپ يتلفن و بلندگو يصدا كند،يدر آپارتمانش را باز م نكهيا محضبهملاقات را پنهان نگه دارد. سپس،  نيا

از  يعكس ينما صورتبهو  شهيو با كنار زدن پرده، از پشت ش روديپنجره م يسوبهاستاد  كهيدرحال ؛شوديم دهيشن

 صورتبهاست كه  يشاهد خارج شدن دختر جوان از تاكس ،»يينمايس ريتصو« هيشب ييروشناكيفاصله دور، در تار

 يشهيش نيهمچنان ب ) نيزيبر سكانس قبل يادنباله صورتبه(است. استاد  هقابل مشاهد اشينييپا يتنهميمبهم فقط ن

خارج از قاب و  يصدا صورتبهرا انجام دهد كه آن را  يامكالمه ديبا بار نيااما  ؛افتاده ريتلفن گ ريگغاميپنجره و پ

به داده، دستاز تلخ و طاقت. استادِ كلافه و اوقاتكنديم باز مهيندر را تا  ييروبا كم كويكه آك ديشن ميخواه يزمان

وجود آمده كه  به يتلفن يو مكالمه كويحضور آك نيكه ب يتيموقع ؛شوديم يآشفتگ چاراشتباه د تيموقع نيا خاطر

  .)١٣٩٧پور، (اسحاقد دهيمصرانه آن را ادامه م ،خارج از قاب ياست و صدامعنيب

هايي كند. بعد از لحظهرود و دستپاچه بيرون را نگاه ميمياتاق  يدر لحظات پاياني، پيرمرد به طرف پنجره دولنگه

شود، انگار آن شيء به او شود. تاكاشي نقش بر زمين ميخرد مي ،لبريز از تنش، شيشه با شيئي كه از پايين پرتاب شده

كه  ستيدولنگه مجاز مرسل يپنجره نيمن معتقدم اآيند. عناوين پاياني روي تصوير بالا مي ،اصابت كرده و سپس



 ٨٥           ياز منظر ژان لوك نانس يارستميعباس ك ينمايپنجره در س يمفهوم ياستعاره يمعناشناخت يلتحل، و علمدارسامان فر  

 

نما ما را  نيو ا شودياز نور ظاهر م يليسان مستطبه نكهيو ا ديتوجه كن لشيمستطرد. به شكل دا نمايس ياشاره به پرده

 يململ كه رو ياز پارچه ياهيبا لا ،ييدوتا يها. حضور پردهمينگاه كن نييكه به آن از پا دهديقرار م يتيدر موقع

كه خرد شدن پنجره درست در  ستين جهتياند. بكه در دو طرف عقب زده يترميضخ يهاشد و پرده دهيكش شهيش

 انيپنجره بر پا نيكار ا انيپا يبيو از انطباق تقر يبندانيپا نيآور او شوك يو سرشت ناگهان دهديم يرو لميف يانتها

چند دهه  يدر ط يارستميك رايز ؛مهم است ،پنجره است ،شوديو خرد م شكنديآنچه م كهنيهم گمان،يب .مليخود ف

، نديپايرا م رونيب يخودرو فضا يكه از پنجره ييهاتياز شخص يينماها. ها بودهمشغول پنجرههمواره دل ،تشيفعال

بازتافته است.  هانهيها و آدر پنجره رشانيكه تصو ييهاتياز شخص ييدرست همانند نماها ؛اوست يهاءاز امضا يكي

در  يكس يوقت. »كنديرا دو برابر م نمايس يپنجره خود پرده« يارستميك يهالميدر ف سد،ينويم يطور كه نانسنهما

 يتيبه شخص ي: وقتكنديرا با تماشاگر آغاز م يادهيچيپ يبازنهيآ كند،ينگاه م رونيبه ب يااز پنجره يارستمياز ك يلميف

در باب نگاه كردن خودمان  ميشويدعوت م كند،ينگاه م لياتومب شهيكه دارد از قاب ش ميكنينگاه م ريدر قاب تصو

چنان است كه  شكند،يآن پنجره م يپس وقت .كنديكه نگاه م يكس هبه فعل نگاه كردنمان ب ميو نگاه كن ميتأمل كن

و  كنديرا دو برابر م نمايس يپرده ،دولنگه ياند (پنجرهشكسته زين لياتومب يهاشهيها/شتمام آن پنجره ييگو

من، شكستن  ئت، بنا به قراقرار نيبد. )كننديرا دو برابر م نمايس يكه پرده كنديدو برابر م را ييهاپنجره ،حالنيدرع

 .)١٣٩٦(ابوت،  كنديم رانيها را وآن ،اوست كه در ضمن يپختگ يتمام آثار دوره يدهيچك نجايپنجره در ا

به  ليتبد رمرديآپارتمان پ يكه پنجره ييجا شود؛يكنش خشن تمام م كيكردن مخاطب با  ريبا غافلگ لميف

 يكه پرده يتيواقع- شكنديم ها،نيماش يشهيو ش هيهمسا يازجمله لميف يگرهايو برخلاف د شوديم نمايپرده/قاب س

 ،عاشق كيدر مثل  .شوديشده، ناگهان شكسته م دهيكش ريمخاطب و تصو نيب كه يو حصار -درديرا از هم م نمايس

از دختر جوان حفاظت كند.  تواندينم گريهم د رمرديو پ ستيبهشت امن ن كي گريد رمرديآپارتمان پ ميشويمتوجه م

به  يارستميتوجه ك يدهيا رمياخ يتلفن يدر مكالمه ياند. وقترو شدههپسر دختر روبهر دو با خشونت و خشمِ دوست

را ناخودآگاه دانست. بعد اضافه كرد:  لشياما دل ؛كرد دييها را تأحضور آن ،گذاشتم انيها را با خودش در مپنجره

ماست و  تيضامن امن ،به ما تعلق دارد يسو كي .هاستنيهم رياز مس يرونيب ياهايما با دن يدرون ياهايدن نيارتباط ب«

قرار  اهايدن نيا نيب يااست كه مرز شكننده بيو عج ميبا آن ندار يتعلق دارد كه ارتباط رونيبه جهان ب گريد يسو

   .)١٣٩٦، سعيدوفا، (رزنبام» دارد

 كردميفكر م كهدرحالي ؛هم هستند هيشب يها همگكه آدم امدهيباور رس نيحالا به ا«در كن گفته:  يارستميك

نهاده  يگرانيبر دوش باز زيچهمه .»ميشويمشترك، متأثر و منقلب م زيچ كيماها از  يبا من فرق دارند. همه هايژاپن

احساساتشان و حداقل تحول عواطفشان با تمام  نيطن لطفبسته قرار دارند: به  يهامكان تيشده كه در موقع

 يعموماً در فضاها گرانيباز نينقش استاد سالخورده. ا گرياحساسات و عواطف باز ژهيوبه-كه دارند  ييهايدگيچيپ

به  هاآنخود درآورده، داشته باشند:  يها را به محاصرهكه آن يبا شهر يواقعاً روابط آنكهيبتنگ و محصور هستند، 

 نيو ا -مثل نسبت كارگردان با ژاپن بساچه- انداز شهر جدا شده شه،يكلمه و هم يواقع يبه معنا ها،شهيخاطر وجود ش

 يمقابل پرده يهااز پرده ياپنجره به استعاره يكركره كهيدرحال ؛شكنديدرهم م لميف انياست كه در پا شهيش كي

  .)١٣٩٧پور، (اسحاق شوديبدل م نمايس شينما

ي شود؛ شخصيت اصلي، آكيكو، از پشت پنجرهي تاكسي تبديل به يك قاب سينمايي مياز همان آغاز، شيشه

كند، تماشا مي طور كه او بيرون راقرار است. هماناما اين نگاه، نگاهي بي ؛كندهاي توكيو نگاه ميماشين به خيابان

مادربزرگش كه منتظر ديدار اوست، در سوي ديگر شهر از پشت پنجره به خيابان چشم دوخته. اين دو هرگز همديگر 

اي تنها مرز بلكه نشانهنه ،هاانگار كه شيشه ؛شودهاي پنجره به هم متصل ميها از طريق قاباما تصوير آن ؛بينندرا نمي
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هاي بزرگ آپارتمان، فضاي داخلي ي پروفسور تاكشي، پنجرهدر خانه. رفته هستنددستاز ملاقاتاز روابطي ناتمام و 

اند ها هم پناهگاهدهند. اين شيشهها را در معرض نگاه ديگران قرار ميزمان، شخصيتاما هم ؛كنندرا از بيرون جدا مي

، اوج فيلم نيز از پشت يك پنجره تيدرنها. شودها دچار ابهام ميها هويت شخصيتو هم ديوارهاي شفاف كه در آن

برد. اين شود بلكه مرز ميان امنيت و تهديد، عشق و خشونت را از بين ميتنها شكسته مياي كه نهافتد؛ پنجرهاتفاق مي

ها فاصله ايجاد كرده بود، حالا كه فرو اي كه در تمام مدت، ميان شخصيتي نهايي فيلم است: پنجرهلحظه، استعاره

  .كنداش آشكار ميريزد، واقعيت را با تمام ناگزيريمي

 شايد وقتي ديگر؛ باد ما را با خود خواهد برد

ي ميان ديدن و درك كردن به اي از نگاه، گشودگي و فاصلهعنوان استعارهدر باد ما را با خود خواهد برد، پنجره به

باز به جهان بيرون ها و فضاهاي نيمهها، پنجرهرود. شخصيت اصلي، يك مستندساز شهري، مدام از روزنهكار مي

  .شودور نميطور كامل در آن غوطهگاه بهاما هيچ ؛نگردمي

. دانديم يارستميك ينماينگاه در س ميآشكار ابداع و تفه يرا نمونه» ما را با خود خواهد برد باد« لميف ،ينانس

از  ياتردهسگ فيو به ط ستيقراريبُرنده و پر از ب ،يرانسوف يافراط لسوفيف ،يلوك نانسگفت كه آثار ژان توانيم

به نام  يابه نگارش رساله يارستميك يهالميف يدرباره يستأملات نان نيتري. جدپردازديموضوعات و قلمروها م

  .)١٣٩٥ ،يمنجر شد (نانس »لميبداهت ف«

 وشيشده و پرسپكت دهيپوش تيروا زيگر ينقطه. مييروهتازه روب يادهيبا پد ،در باد ما را با خود خواهد برد

 )روديجلو م لميطور كه فهمان(را  رشيو مس نديفرايمنطق خودش را ب كنديم ريتماشاگر را ناگز نيناخواناست و ا

 كننديبزرگ با كودك توافق م يبر سر دروغ نيماش نانيرنشگم شود. س يفرع يهاها و راهخموچيكند تا مبادا در پ دايپ

كوه هوش  يكرده در دامنهلانه يروستا نيا يگنج. وقت يجووحضورشان در روستاست: جست يتهيفرمال يكه نسخه

نتواند آن را از چنگشان  ياند تا كسساخته ييجا نيروستا را در چن اكانشيكه ن نديگويبه كودك م برد،ياز سرشان م

شود كه  افتهي يگنج ته چاه نيا ،انتظار داشت شوديطور كه مهمان گنج باشد، همان توانديروستا م يي. گورددرآو

باشد در  يدزدگوركن مُرده نيبسا اقبرستان است. چه شوديكه معلوم م ياتپه كند؛يتپه حفر م يبالا صورتيمردِ ب

 ييگو( شوديم دشيگودال عا نيكه از ا يزياست كه تنها چ نياما مسئله ا ؛شده همراه مردگانجواهرات دفن يِ پ

و خراب  رسديروستا م يبالا نيكه ماش ني. همكنديمرد م مياست كه تقد ارزشياستخوان ب كي، )باشد يگنج

 يچي. گروهِ همراهش هنوز هروديبالا م يتند كشنهيو پشت سر او از س افتديتنها دنبال كودك راه م يمرد شود،يم

آنچه فكر و ذهن مرد را به  دي. واضح است كه چندان در قماننديم يباق دايناپ شهيهم ياند و برارا رها كرده ركا ،نشده

 ييپانوراما دياز د ي. ناراضنديرا بب رزنيپ يخانه خواهديدلش م ده،ي. مرد، تازه از گرد راه رسستندين ،خود مشغول كرده

 ريگچشم يزنگشت كيتماشا ببرد. پس عازم  يبرا يبهتر جاي به ار او خواهديم شياست، از راهنما شيرو شِيكه پ

 رزنيپ يِ كه محل زندگ يآبپنجره ياز بالا از آن خانه ييبه نما رسديكه م شوديروستا م يهاكوچهپسكوچهدر 

خانه  يودموتور پزشك به ور ياز رو ييبا نما لميف ينظرگاه مكرر مرد، در انتها گانه،ي ديد يهيزاو نيمحتضر است. ا

زن  نيهرگز نخواهد دانست ا ) نيزهمچون پرسوناش(و تماشاگر  كنديهرگز به درون نفوذ نم ني. دوربشوديعوض م

  .)١٤٠٠(منصوري، اوست  ينيبشيپمرگ قابل  ،ديبازد نيا تياست. ن يچه شكل

. مردان داخل خودرو مشغول بحث ميشنويرا م نانيسرنش گويوگفت دهد،يخودرو به حركت خود ادامه م يوقت

 ياندك هي. قضچنديدر آن بپ دياست كه با ياكه لابد علامت نقطه گردنديم يدرختو دنبال تك نديهابر سر جهت

 ي. وقتوجود داردها ها و تپهپشته نيدر ا ياديز يهادرخت»تك« ،گمانيب رايز ؛دارد يكمد يرنگ و بو



 ٨٧           ياز منظر ژان لوك نانس يارستميعباس ك ينمايپنجره در س يمفهوم ياستعاره يمعناشناخت يلتحل، و علمدارسامان فر  

 

 شانيكي: ستيدر كارشان ن ياشتباه ديآي)، به نظر مننديبي(و آن را قبل از ما م ننديبيدرخت را م ،لميف يهاتيشخص

 ريدر قاب تصو رگبز ياز آنكه درخت شيپ هيثان ١٠حدوداً  ؛»هم هست! يعجب درخت بزرگ« :ديگويبلند م يبه صدا

خودرو  يكنار يهاشهياز ش يياندازهاچشمو  كنديم ريينما تغ ،گذرديسكانس م نيكه از ا ياقهيشود. دو دق انينما

 هيچندلا يگفت به وجه ديباشد، با ديد يهيزاو ينماها هاني: كشاورزان در كشتزار سرگرم كارند. اگر امينيبيم

كه خود  مينيبيم ييهاتيآن را از چشمان شخص م،يشينما يپرده ي: ما مشغول تماشاشونديم يبندو بازقاب يبندقاب

كه  يكنار شهيش رونيب يمنظره–نما  نيكه ا دياضافه كن نيكشتزارند و به ا يخودرو، مشغول تماشا هايپنجرهدر قاب 

 ييدر كار تماشا تنهانهما  .است يارستميك يهاءاز امضا گريد يكي -شوديم دهيدر حال حركت د ياز داخل خودرو

از  ياسلسله اديبه  ميشويم كيتحر بلكه كننديپنجره تماشا م كيكه صحنه را در قاب  مييهاتيشخص ديد يهيزاو

  .)١٣٩٦(ابوت،  ميفتيب يارستميك يهالميف گريمشابه از د ينماها

 اديگنج را پاك از  يتماشاگر ماجرا ،خاك خبريب زشير زيروست و ن شيكه پ يلحظات به خاطر مرگ نيدر ا

ها حاكم است. گندم كه رنگ طلا بر آن يرُبامزارع هوش نيدر ا يدنياست؛ د حاضرويگنج ح ،حالنيباا .برده است

 كيزنده بودن لذت ببرد،  يِ وقتو از خوش حالو از  نديبنش عتيطب يبه تماشا كنديم شنهاديتا پزشك به مسافرش پ

 نيو ا شوديپهن م وهكي. چادر مرگ دهديم شيروستا را غرقِ شب نما بار نينخست يبرا ياهيبه س يناگهان زالويد

كه  ديآيم ييمُرده است. بعدِ آن نما رزنياست تا گوشزد كند كه پ يكاف ،يباورنكردن ييروين يراكورد ساده و دارا

 يدارزندهشبنور  شوديم شيهاكه از پنجره ديآيم ياخانه ريو بعد تصو دهدينشان م دمدهينور سپ ريز اروستا ر

  .)١٤٠٠ ،ي(منصور اطيكفش مراجعان را در ح زيداد و ن صيسر محتضر را تشخ يبالا

ناشدني نظر افكنيم. آنچه او ما را به ديدنش آموزاند كه بازنمايانه و وصفكيارستمي به ما وجهي از نگريستن مي

زندگي. نانسي اين نكته را با : چيزي به غير از خود چيزهاي عادي نيست يا شايد ترجيح دهيد بگوييم ،داردوامي

واقعي  يهسته ،تواند از طريق آنبداهت هستي نگاهي است كه يك جهان مي ،گويد: بداهت سينمامي صراحت تمام

جهاني كه به [نيروي]  ؛حل آن معما نيست) به خودش پس بدهد مسلماًخودش را و حقيقت معماي خويش را (كه 

تن خود، جهاني كه چون بادها كند، بدون عرش يا لفافي، بدون لنگرهايي براي ثابت نگه داشحركت خود حركت مي

  .)١٣٩٦(ابوت، جنبد لرزد، ميگيرند ميدر آن وزيدن مي

بندي ي روستا و طبيعت را قابهايي است كه منظرهدر آن اقامت دارد، داراي پنجره شخصيت اصلياي كه خانه

 ؛او ناظر است .كننديان ايجاد ميتنها مرزي فيزيكي بلكه مرزي ادراكي ميان او و زندگي روستايها نهكنند. اين قابمي

ي نورگير يا از گيرد. در لحظاتي، او حتي از پشت دريچهاما حضورش هميشه از وراي يك حدفاصل صورت مي

 ،همچنين. تر از زيستن در آن استانگار تماشاي زندگي برايش مهم ؛لاي شيارهاي در، اهالي روستا را زير نظر داردلابه

خورد. او اغلب در حال نگاه كردن از پنجره است، گويي منتظر رخدادي است ر و تغيير پيوند ميپنجره به مفهوم انتظا

هاي از پيش توان فقط از قابدهد كه حقيقت زندگي را نمي، فيلم نشان ميتيدرنهااما  ؛كه از بيرون بايد بيايد

  .را به باد سپرد شده ديد؛ گاهي بايد از پنجره عبور كرد، از اتاق بيرون رفت و خودتعيين

  گيرينتيجه

دهد. در آثار گري را دارد كه چگونه نگريستن را به مخاطب ياد مينقش هدايت ،پنجره در سينماي كيارستمي

 در حالگر حقيقت هستيم و همواره هاي اصلي نظارههاست و ما همراه شخصيتپنجره يسوآنكيارستمي، حقيقت 

وجه  ،اما اخلاقيات و انسانيت ؛بيزار است ،ه از اينكه آثارش آموزنده باشددرس گرفتن. گرچه او بارها بيان داشت

وقوع است يا كاراكترها  در حالاي هميشه يا حادثه ،هاي كيارستميهاي اوست. در چارچوب پنجرهجدانشدني فيلم
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آقاي بديعيِ طعم گيلاس در قاب پنجره در انتظار ايستاده تا زمان  كه يزمانچه  ؛اي رخ دهداند تا حادثهبه انتظار نشسته

كند دوباره دور ميدان دور بزند تاكسي درخواست مي يچه آن شبي كه آكيكو از راننده و اجراي تصميمش فرا برسد

تا واقعيت  شودديده شكسته مياي كه توسط عاشق خيانتپنجره يپنجره ببيند و شيشه يتا مادربزرگش را از شيشه

 ؛ستسره شاهد لحظات و تصميماتي كليدي هستيم. سينماي كيارستمي مملو از مسائل فلسفيخود را نمايان كند. ما يك

فرهنگ و هنر نيز  يهكه فيلسوفي تأثيرگذار در حوز را به همين خاطر توجه فيلسوف بزرگي چون ژان لوك نانسي

 كه نانسي هايي هستندتأويل ،رستميكياماي سين» ذات واقع«و » گاهنوع ن«، »بداهت«به خود جلب كرده است.  ،هست

داند و بر سينماي كيارستمي مي يجوهرهنانسي مفهوم بداهت را  علاوه،به ها صحبت كرده است.آن در خصوص

هاي فيلمبا هر مرگي در  ؛. مرگ در آثار كيارستمي به معناي پايان زندگي نيستدارد زيادي نيز تأكيد» نگـاه«مفهوم 

جمله من ؛ستدست بشري، مفهومي از حقيقت زندگي يشويم. هر شيء طبيعي يا ساختهاو وارد زندگي ديگري مي

  هاي كيارستمي كه همواره رو به نور و درخت و طبيعت يا حتي حقيقتي تلخ گشوده شده است.پنجره
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  ، نشر كتاب پارسه، تهران.پرستنيد

 نشر چشمه، تهران. ،يمسعود منصور يترجمه نما،يدو س هيدر كا يارستمي). ك١٤٠٠مسعود ( ،يمنصور
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 :از منظر ژان  يارستميعباس ك ينمايپنجره در س يمفهوم ي¬استعاره يمعناشناخت يلتحل). ١٤٠٤، سينا. (علمداريما؛ ش، سامان فراستناد به اين مقاله

 .٨٨-٧٥)، ١(١، فصلنامه رهاورد هنر. عاشق) يكباد ما را با خود خواهد برد و مثل  يلاس،طعم گ هاييلمف يمورد ي(مطالعه يلوك نانس
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