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Abstract 
This study aims to explore the semantic, semiotic, and ideological layers embedded in Qajar-era 
photographs and to elucidate the mechanisms through which these images construct 
representations of power, identity, and social relations. Employing a qualitative methodology 
grounded in deep visual reading, the research analyzes a selected set of photographs using Roland 
Barthes’ theoretical concepts, including denoted message, connoted message, studium, punctum, 
and secondary meaning. The main hypothesis posits that Qajar photographs—particularly royal 
portraits—should not be regarded merely as historical documents but as semiotic texts 
intentionally crafted to reinforce authority, political legitimacy, royal grandeur, and the controlled 
management of the viewer’s gaze. Findings indicate that the studium of these images, formed 
through a systematic network of signs, serves to stabilize courtly order, hierarchical power 
relations, and resistance to social transformation. In contrast, the punctum in some photographs 
highlights discordant or intimate details that reveal layers of tension, solitude, erosion of authority, 
or encounters with modernity. Analysis of the cultural codes embedded in the images further 
reveals that Qajar photography functioned as an active medium in shaping political reality and 
aesthetic ideals, playing a significant role in identity formation and the discursive construction of 
power. Accordingly, examining Qajar photographs through Barthesian semiotics opens a new 
horizon for understanding the mechanisms of representation and meaning-making in Iran’s late 
nineteenth-century visual culture. 
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  رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانه ليتحل

    

  رانيمشهد، ا ،يدانشگاه اقبال لاهور ،يگروه عكاس يكارشناس  نجمه جم

    

 
  چكيده

و  تيقدرت، هو ييبازنما يسازوكارها نييدوره قاجار و تب يهاموجود در عكس كيدئولوژيو ا يانشانه ،ييمعنا يهاهيلا يواكاو

 يهااز عكس يامجموعه ي برخوردار است كه پژوهش حاضر را بر آن داشت تاتوجهقابلاز ابعاد  ريتصاو نيدر ا يمناسبات اجتماع
و  هبود يبر خوانش بصر يو مبتن يفيك ،. روش پژوهشگيردقرار  يشناختنشانه ليمورد تحل ،رولان بارت هياز نظر يريگمنتخب با بهره

 ياصل هيشدند. فرض ليتحل هيثانو ييپونكتوم و معنازا وم،ياستود شده،يرمزگذار اميپ رمز،يب اميچون پهم يمياز منظر مفاه ريتصاو

به شمار  يانشانه يبلكه متون يخيتار يصرفاً اسناد نه -ياردرب يهاپرتره ژهيوبه-ي قاجار يهااستوار است كه عكس امر نيپژوهش بر ا

 بودند. افتهينگاه مخاطب سامان  تيريشكوه سلطنت و مد ييبازنما ،ياسيس تياقتدار، مشروع تيكه آگاهانه در خدمت تثب آمدنديم

قدرت و مقاومت در  مناسبات ،ياز نظم دربار ياها، جلوهمند از نشانهنظام يادر قالب مجموعه ريتصاو نيا ومينشان داد كه استود هاافتهي

 ،يانسان ايناهمخوان  اتيجزئ يسازها با برجستهعكس يپونكتوم در برخ كهيدرحال كرد؛يم تيرا تثب ياجتماع يهايبرابر دگرگون

 انگريب زين ريحاكم بر تصاو يرمزگان فرهنگ لي. تحلاندينمايرا بازم تهيمواجهه با مدرن ايقدرت  شيفرسا ،يياز اضطراب، تنها ييهاهيلا

مهم در  يو نقش شديمطلوب دربار محسوب م يشناختييبايو ز ياسيس تيفعال در ساخت واقع يارسانه ي،قاجار يآن بود كه عكاس
 يدر فهم سازوكارها را تازه يافق ،بارت يشناسنشانه قيقاجار از طر يهامطالعه عكس .كرديم فايا درتق يپردازو گفتمان يسازتيهو

 .گشودياواخر قرن نوزدهم م رانيا يمعنا در فرهنگ بصر ديو تول ييبازنما

 
  قدرت ييبازنما ،و پونكتوم ومياستود ،رولان بارت يشناسنشانه ،قاجار يعكاس :هاواژهكليد
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 ١٤٠٤، زمستان ٢ه شمار، ١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ٨

  مقدمه
 با ايراني جامعه مواجهه آن، در كه است ايران معاصر تاريخ بصري هايگنجينه ترينمهم از يكي ١قاجارعكاسي دوره 

 تاريخي اسنادي تنهانه تصاوير، اين. شودمي نمايان روشنيبه هويت و قدرت بدن، به جديد نگاه گيريشكل و ٢مدرنيته

 نظريه كارگيريبه دليل، همين به. هستند شود،مي ديده ظاهربه آنچه از فراتر بياني و فرهنگي رمزگان حامل بلكه

 احساس معنا، ناپيداي هايلايه تا كندمي فراهم امكاني ٥پانكتوم و ٤استوديوم مفاهيم ويژهبه بارت، رولان ٣شناختينشانه

 با شودمي تلاش مقاله اين در). ١٢ ص ،١٤٠٤ همكاران، و جانزاده( شود آشكار قاجار هايعكس در ايدئولوژي و

  .گردد تفسير و تحليل تصاوير اين در فرهنگي هاينشانه و قدرت روابط ،٧سوژه بازنمايي، شيوه ٦محوري بارتخوانش

 ٨تاريخي تكنيكي، هايجنبه بر موجود مطالعات اغلب قاجار،هاي دوره با وجود اهميت تاريخي و فرهنگي عكس

 كمبود اين. است شده توجه هاآن اينشانه و معنايي هايلايه به كمتر و اندبوده متمركز تصاوير اين شناختيمردم يا

 هايظرفيت و شود شناخته كمتر دوره آن سياسي و هويتي هايگفتمان به دهيشكل در تصوير نقش تا شده موجب

 كه بارت رولاننظريه  .)٩ ص ،١٤٠٤ همكاران، و ساروخاني( بماند ناديده بصري فرهنگ تحليل براي قاجار عكاسي

 مناسب چارچوبي پردازد،مي) پانكتوم( شخصي و تأثيرگذار عناصر و) استوديوم( اجتماعي/فرهنگي معاني ميان تمايز به

 تصاوير تحليل در نظريه اين از روشمند استفاده تاكنون ،حالني. بااكندمي فراهم قاجار هايعكس دوباره خوانش براي

 كمتر بارت منظر از تصويري هايژست و پوشاك بدن، قدرت، هاينشانه ميان تعامل ويژهبه و بوده محدود قاجاريه

اي است خلأ اصلي در پژوهش حاضر، نبود مطالعه ،بنابراين؛ )٢٧ ص ،١٤٠٣ همكاران، و محمدي( است شده واكاوي

 خود اجتماعيهاي تصويري حامل معنا در زمينه مثابه متنعنوان اسناد تاريخي بلكه بههاي قاجار را نه صرفاً بهكه عكس

 ٩معنازايي و بازنمايي سازوكارهاي بارت، مفاهيم و شناختينشانه تحليل تلفيق با دارد تلاش پژوهش اين. كند بررسي

 قاجارهاي دوره عكس .دهد ارائه ايران ١٠بصري تاريخ فهم براي تازه اندازيچشم تا سازد آشكار را تصاوير اين در

 به مربوط معاني بارت، رولان نظريه در پانكتوم و استوديوم مفاهيم اساس بر و اينشانه سازوكارهاي طريق از چگونه

 قاجارهاي دوره عكسرسد كنند؟ با اين تفاسير، به نظر ميمي بازنمايي و توليد را خود زمانه فرهنگ و هويت قدرت،

 تاريخ مطالعه در بديلبي جايگاهي ،رونيازا و هستند مدرنيته به ايران گذار دوران از ماندهبرجاي بصريِ منابع معدود از

 ساختارهاي و قدرت روابط بدنيت، پوشش، زيست، شيوه تنهانه تصاوير، اين. دارند كشور سياسي و اجتماعي فرهنگي،

 دهندهبازتاب كه هستند هايينشانه و رمزگان واجد »تصويري هايمتن« مثابهبه بلكه اندكرده ثبت را عصر آن اجتماعي

 تنها هنوز تصاوير اين از بزرگي بخش اهميت، اين وجود با. اندزمانه فرهنگي هايحساسيت و ايدئولوژي بيني،جهان

هاي تصويري حامل معنا تحليل مثابه گفتمانبه شده تا تلاش كمتر و گيرندمي قرار استفاده مورد تاريخي اسناد عنوانبه

ها از منظر تر اين عكسضرورت واكاوي عميقبه  . لذا، اين مسئله)٣١ ص ،١٣٩٩ فاضلي، و الصالحينزينشوند (

 از چندلايه درك براي ايتازه فرصت بارت، رولانكاربرد نظريه از اين حيث،  .استمنجر شده شناختي نشانه

 هايلايه هم و تصاوير فرهنگي-اجتماعي معاني هم دهدمي امكان رويكرد اين زيرا آورد؛مي فراهم قاجار هايعكس

 تصويري تواندمي رويكردي چنين يريكارگ. بهگيرد قرار بررسي مورد هاآن ناپذيربينيپيش و تأثيرگذار احساسي،

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Qajar photography 
2. modernity 
3. semiotics 
4. studium 
5. punctum 
6. Roland Barthes’ semiotic theory 
7. representation 
8. historical document 
9. meaning production 
10. visual history 



 ٩           رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانهتحليل ، جم

 در واقعيت، ثبت از فراتر تصاوير، چگونه دهد نشان و كند ارائه قاجار دوره بصري هويت از ترچندبعدي و تردقيق

 تنهانه پژوهش اين بنابراين، ؛)٢٢ ص ،١٤٠١ زرقي،( اندداشته نقش گذشته از ما فهم به دهيشكل و »واقعيت برساخت«

كند بلكه امكان بازخواني انتقادي تاريخ بصري ايران را نيز فراهم تر شدن ادبيات نظري عكاسي ايراني كمك ميغني به

  .)٦ ص ،١٣٩٤ پوركمالپورمند،سازد (مي

  پژوهش پيشينه

 دوره ايران در تصاوير اجتماعي زندگي: ناگفته هايداستان«نژاد با گردآوري مجموعه پدرام خسرو ،٢٠١٥در سال 

 مناسبات روزمره، زندگي در سندي، و آرشيوي نقش از فراتر قاجاري، هايعكس كه دست يافت نتيجه اين به »قاجار

 ها،آلبوم در »اجتماعي اشياء« مثابهبه و اندداشته فعالي حضور فرهنگي هايآيين و سازيهويت منزلت، ساخت اجتماعي،

 كه دارند تأكيد نكته اين بر مجموعه اين هايپژوهش يافتند.مي جريان قدرت مناسبات و خانوادگي ارتباطات هدايا،

 بوده اجتماعي و فرهنگي معناهاي تثبيت و خلق در مؤثري عنصر بلكه واقعيت منفعل تصويرِ نه دوره، اين در عكس

چشم شاه: عكاسي درباري قاجار و هنرهاي «، ديويد جي. راكسبرگ در كتاب پژوهشي ٢٠١٥ همچنين در سال .است

 داشت قرار ايراني تصويري هنرهايهاي ديرينه دهد كه عكاسي دربار قاجار در امتداد سنتنشان مي» تصويري ايران

 كه دهدمي توضيح وا شد.مي يدهسازمان ايويژه شناسيزيبايي و دقت با نگارگري و پردازينسخه همانند و

 شناسانهزيبايي و سياسي واقعيت ساخت در فعالي نقش باشند، واقعيت كنندهثبت آنكه از بيش سلطنتي هايعكس

 و تصويري قالبي در سلطنت شكوه و مراتبسلسله قدرت، مفهوم تثبيت به طريق اين از و كردندمي ايفا دربار مطلوب

 و گراييشرق: قاجار عكاسي قدرتمند هنر«علي بُهداد در مقاله  ،٢٠٠١در سال  .كردندمي كمك شدهكنترل

 نمايش و توليد براي آگاهانه ابزاري ناصري، دوره در عكاسي كه داد نشان »نوزدهم سده ايران در گراييخودشرق

درباري  واقعيات بازتاب فقطنه رسمي، هايزمينهپس و هالباس ها،ژست و بود دربار شكوه بازنمايي و سياسي اقتدار

 كه دهدمي توضيح او شدند.مي محسوب شاه از قدرتمند و باشكوه تصويري ايجاد با هدف شدهطراحي ساختاري بلكه

 »گراييخودشرق« از خاصي شكل حاملزمان هم و كرده بازتوليد را گرايانهشرق نگاه نوعي خود دل در تصاوير اين

  .وگوي نابرابر با نگاه غربي تثبيت كندبصري مطلوب خود را در گفت هويت كوشيدمي ايران دربار آن در كه بودند

اي و ايدئولوژيك موجود در هاي معنايي، نشانههدف اين پژوهش واكاوي لايه، شدهانجامهاي عليرغم پژوهش

 ،»استوديوم« مفاهيم خلال از بتوان كه ايگونهبه است؛ بارت رولان نظري دستگاه بر تكيه با قاجارهاي دوره عكس

 تصويرسازي و اجتماعي مناسبات هويت، قدرت، بازنمايي سازوكار ،»ثانويه معنازايي« و »فرهنگي رمزگان« ،»پونكتوم«

 فقطنه قاجاري، هايعكس چگونه دهد نشان كه است آن پي در پژوهش. كرد بازشناسي را دوره اين در مدرنيته از

 زمانه خاص شناختيزيبايي و اجتماعي سياسي، هايگفتمان حامل اي،نشانه متوني مثابهبه بلكه تاريخي اسنادي عنوانبه

رسد بخش به نظر مي .هاي پنهان دست يافتشناسي بارت به اين لايهتوان از طريق نشانهمي چگونه و هستند خود

مند صورت نظامها بهنشانههاي درباري، واجد استوديومي هستند كه در آن ويژه عكسهاي قاجار، بهاي از عكسعمده

  .انددهي گفتمان مشروعيت سياسي قرار گرفتهدر خدمت تثبيت قدرت سلطنت، بازنمايي شكوه دربار و سامان

  روش پژوهش

شناسي رولان طور مشخص از رويكرد نشانهشناختي تصاوير است و بهكيفي و مبتني بر تحليل نشانه ،روش اين پژوهش

 از هدفمند ايمجموعه ابتدا طرح، اين در. گيردمي بهره قاجارهاي دوره اي معنايي عكسهبارت براي خوانش لايه

 مدرنيته انتخاب مظاهر با مرتبط تصاوير و اجتماعي هايعكس درباري، هايپرتره از قاجاري اعم معتبر هايعكس



 ١٤٠٤، زمستان ٢ه شمار، ١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ١٠

 پيام« ،»رمزبي پيام« ،»پونكتوم« ،»استوديوم« مانند بارت كليدي مفاهيم اساس بر عكس هر سپس،. شودمي

 و تاريخي هايگفتمان فرهنگي، رمزگان قالب در هاتحليل. گرددمي تحليل »ثانويه معنازايي« و »شدهرمزگذاري

 تفسير تكرارشونده الگوهاي استخراج و تصويريبين ها از طريق مقايسه دهي شده و يافتهبصري سازمان هاينشانه

 ساختار واجد و چندلايه متوني عنوانبه بلكه تاريخي صرف اسناد عنوانبه نه هاعكس دهدمي امكان روش اين. شوندمي

  .شوند بررسي معنايي

  مباني نظري

  عكاسي -

 كه بوده واقعيتي تصويرِ آن،توان فرايند ثبت و تثبيت ردّ نور بر يك سطح حساس دانست كه نتيجه عكاسي را مي

 كه است »بازنمايي رسانه« يك عكاسي هنر، و ارتباطات پردازاننظريه ديدگاه از. است گرفته قرار دوربين برابر در

 است ثبت لحظه در واقعي موضوع وجود به وابسته همواره تصوير وجود يعني دارد؛ بيرون جهان با ايندكسي ايرابطه

 يا نقاشي از متمايز ايرسانه به را عكس واقعيت، و نور به فيزيكي وابستگي همين). ١٨ ص ،١٤٠١ بهارلو، و محمودي(

 يا »صدق« نوعي حامل مخاطب چشم به اغلب عكاسانه، تصوير كه شودمي باعث و كندمي تبديل ذهني هايبازنمايي

 طريق از كه است معناهايي حامل ديگر، سوي از و لحظهكننده ين، عكس از يك سو ثبتبنابرا باشد؛ »منديواقعيت«

فقط شناسي، عكاسي نهپردازان نشانهدر نگاه نظريه .شودمي برساخته زمينه و ژست نور، سوژه، انتخاب بندي،تركيب

ها بر اساس قواعد فرهنگي و گفتماني توليد و تفسير است كه در آن نشانه» نوشتار بصري«بازنمايي واقعيت بلكه نوعي 

اي فرهنگي، عمومي و كه معن» استوديوم«شوند. رولان بارت بر اين باور است كه عكس دو سطح معنا دارد: مي

اي به ناگهاني و شخصي است و مخاطب را از سطح نشانه كه جزئي» پونكتوم«دهد و مشاركتي تصوير را شكل مي

معنا نيست بلكه محل تلاقي رمزگان فرهنگي، كشاند. بر اين اساس، عكس يك متن تكشدن مي يسطح عاطفي و زخم

هاي اجتماعي، سياسي و تاريخي تواند روايتتني چندلايه كه ميايدئولوژي، نگاه عكاس و خوانش مخاطب است؛ م

» واقعي«هايي كه در پسِ ظاهر طبيعي و اي، نيازمند تحليل است تا گفتمانرا در خود فشرده كند و همچون هر متن نشانه

  .)٦ ص ،١٣٩٤ پوركمالپورمند،( اند، آشكار شودآن پنهان شده

 رولان بارت -

كه نگاه او به عكس، نقش اساسي در  بودهشناسي در قرن بيستم پردازان نشانهترين نظريهرولان بارت يكي از مهم

هاي بازنمايي، گيري مطالعات تصويري داشته است. بارت بر اين باور است كه عكس، برخلاف ديگر نظامشكل

ضوع واقعي تصور كرد. او توان وجود عكس را بدون وجود مواي مستقيم و ايندكسي با واقعيت دارد؛ يعني نميرابطه

بارت  ،گواهي است از وقوع يك لحظه در گذشته. همچنين ،نامد؛ بدين معنا كه هر عكسبوده مي-اين ويژگي را اين

زمان واقعيت را ثبت كند و آن را تحت تأثير رمزگان فرهنگي قرار دهد. در تواند همداند كه مياي ميعكس را رسانه

گرايانه است و از يا طبيعت» رمزپيام بي«دهد كه چگونه هر تصوير، از يك سو حامل مي، او نشان »پيام عكس«كتاب 

، آرايش و حتي نوع نورپردازي به ءها، اشياهاي فرهنگي، ژسترا در قالب نشانه» شدهپيام رمزگذاري«سوي ديگر 

  ).Barthes, 1967, p. 14( كندمخاطب منتقل مي

   استوديوم -

 تاريخي و اجتماعي فرهنگي، دانش طريق از را آن مخاطب كه است عكس از بخشي بارت، رولان نظر از استوديوم

 يعني شود؛مي توليد »عمومي« و »مشترك« صورتبه آن در معنا كه است ايعرصه همان استوديوم. كندمي درك خود

است  شده تشكيل فرهنگي رمزگان از استوديوم. فهمدمي را عكس كلي پيام عاطفي، شدن درگير بدون مخاطب



 ١١           رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانهتحليل ، جم

)Barthes & Richard, 1981, p. 33عكاسي، سبك افراد، اجتماعي جايگاه اشياء، ها،لباس ها،): ژست 

 »آگاهانه علاقه« آن در كه است سطحي استوديوم ،. درواقعدارند اشاره آشنا جهانِ به كه هايينشانه و بنديتركيب

 تواندمي استوديوم قاجار، هايعكس در. كند تفسير را آن بايد چگونه و بيندمي چه داندمي مخاطب شود؛مي ايجاد

 نماديني اشياء و معماري تزئينات، و هاسلاح ،خانهعكاس پرده مقابل در نشستن درباري، هايلباس مانند هايينشانه شامل

  ).Barthes & Richard, 1974, p. 7قاجارند ( دوره گفتماني و فرهنگي معناهاي حامل همگي كه باشد

 پونكتوم -

برخلاف استوديوم، پونكتوم يك معناي مشترك يا رمزگان فرهنگي نيست بلكه عنصر يا جزئي از تصوير است كه 

جهد و مرا از تصوير بيرون مي«زند؛ چيزي كه طبق تعريف بارت، مي» خنجر«صورت شخصي بر مخاطب ناگهان و به

)؛ Behdad, 2001, p. 29( دفي و متفاوت براي هر مخاطب استناپذير، تصاريزيپونكتوم برنامه». كندزخمي مي

شده، يا نوع يعني ممكن است براي يك فرد يك جزئيات كوچك (مثلاً نگاه سوژه، چين لباس، يك شيء فراموش

انگيز مخاطب با اثر. پونكتوم محل اتصال عاطفي و خاطرهقرارگيري دست) پونكتوم باشد و براي ديگري كاملاً بي

 ,Roxburgh, 2015( كنداي فردي و احساسي تبديل مياست و عكس را از يك متن صرفاً فرهنگي به تجربه تصوير

p. 38 .(عكس، گوشه در ناخواسته اشياء يك كودك، يكتواند مثلاً نگاه خيره هاي قاجار، پونكتوم ميدر عكس 

 دل در را غيررسمي و واقعي زندگي از ايلايه كه باشد اينشانه هر يا ها وچهره بر زمان ردّ  نامتعارف، نشستن نوع

  ).Khosronejad, 2015, p. 19سازد (مي آشكار دوره رسميِ  و آييني تصاوير

  هاي پژوهشيافته

 
 گلستان كاخ خانهعكس موزه(اروپا  سفر از بازگشت از پس سردارسپه رضاخان اتفاق به قاجاراحمدشاه  ١٧٩٧ .١تصوير 

 تا)، بيتهران

  



 ١٤٠٤، زمستان ٢ه شمار، ١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ١٢

 بارت رولان مفاهيم اساس بر اروپا سفر از بازگشت از پس سپهسردار رضاخان اتفاق به قاجاراحمدشاه تحليل  ١٧٩٧ .١جدول 

 تحليل عكس مفهوم بارت

هاي رسمي يا نظامي بر تن دارند. در مركز تصوير دو شخصيت اصلي قرار شوند كه لباسچند مرد در عكس ديده مي رمزپيام بي

هاي گذار سلسله پهلوي است. افراد با كلاهپالتوي تيره و عصا و ديگري با لباس نظامي و شنل كه بنياناند: يكي با گرفته

شود. ونگارهاي تاريخي ديده ميديواري با نقش ،زمينه تصويراند. در پسهاي درباري يا نظامي ظاهر شدهرسمي و پوشش

 .دهدو قديمي است و قدمت آن را نشان مي ديوسفاهيكيفيت عكس س

 شدهپيام رمزگذاري

 استوديوم

دهد. تضاد ميان لباس رسمي و آرام اي از تقابل دو قطب قدرت را نشان ميعكس حامل بار تاريخي و سياسي است و لحظه

اي به تغييرات نزديك در ساختار قدرت دارد. حضور اطرافيان اشاره ،گذار سلسله پهلويشاه در برابر يونيفرم قاطع بنيان

اي استعاري زمينهعنوان پسهايي از تاريخ ايران را بهكند. نقاشي پشت سر، روايتدرباري و سياسي دوره را تداعي ميفضاي 

 .سازدبراي اين لحظه مهم برجسته مي

را آشكار  كند. عصاي شاه كه معنايي از اتكا و تزلزلگذار سلسله پهلوي كه ناگهان توجه را جلب مينگاه مصمم و نافذ بنيان پونكتوم

كند و واكنشي احساسي در كند. حالت چهره يكي از افراد حاضر كه حس اضطراب، ترديد يا كنجكاوي را منتقل ميمي

 .انگيزدبيننده برمي

 ،كند. تقابل ظاهر و ژست دو شخصيت اصليعكس حسي از گذرا بودن قدرت و پايان يك دوره تاريخي را منتقل مي معنازايي ثانويه

ها و فضاي ها، لباساي ديگر است. تركيب نگاهاي از آغاز تغييرات بزرگ و انتقال قدرت از يك سلسله به سلسلهنشانه

 .كندرسمي عكس، آن را از يك سند ساده به روايتي چندلايه از پايان قاجاريه و آغاز پهلوي تبديل مي

  

 
  تا)، بيتهران گلستان كاخ خانهعكس موزه( ق ١٣٠١در سنه  شاهنيناصرالد .٢تصوير 

 بارت رولان مفاهيم اساس بر ،ق ١٣٠١در سنه  شاهنيناصرالدتحليل  .٢جدول 

 قاجار شاهناصرالدينتحليل عكس پرتره  مفهوم بارت

اي جدي است. كلاه بلند هاي پرپشت و چهرهبا سبيل سالانيشود. او مردي مشاه قاجار ديده مياي رسمي از ناصرالدينپرتره رمزپيام بي

ها، ها، نشانقاجاري بر سر دارد كه نشان شير و خورشيد روي آن نصب شده است. لباس او تيره و رسمي است و با حمايل

گاهي مستقيم تنه يا نشسته، با بدني صاف و نصورت نيمهاي متعدد و زنجيرهاي درباري تزئين شده است. معمولاً شاه بهمدال

هاي هاي نخستين دورهوسفيد يا سپيا و داراي كيفيت قديمي است كه ويژگيبه دوربين نمايش داده شده است. عكس سياه

 .كندعكاسي در ايران را تداعي مي

پيام 

شده رمزگذاري

 استوديوم

ها و تزئينات فراوان نشانه جايگاه مطلق سلطنت و اقتدار شاهانه است. نوع پوشش، تداوم سنت درباري قاجاري را همراه مدال

اي است كه دهد. براي بيننده آشنا با تاريخ قاجار، اين تصوير يادآور دورهبا تأثيرپذيري از الگوهاي نظامي اروپايي نشان مي

هاي فني زمان بدل شده بود. ژست رسمي، عدم لبخند و حالت جدي چهره، هم محدوديتعكاسي به ابزار نمايش قدرت 

 و شاه شخصيت به بيننده فرهنگي-تاريخيدهد. اين لايه همان علاقه خود و هم ضرورت نمايش هيبت پادشاه را بازتاب مي

 است. ايران تحولات در او نقش



 ١٣           رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانهتحليل ، جم

 قاجار شاهناصرالدينتحليل عكس پرتره  مفهوم بارت

 شاه دروني دنياي وارد را مخاطب گويي دارد؛ مستقيم احساسي اثر كه است صريعن شاه،ناصرالديننگاه نافذ و كمي خسته  پونكتوم

 سلطنت سنگيني حس و ربايندمي را توجه ناگهان هامدال برخي خاص برق يا خورشيد و شير نشان با كلاه جزئيات. كندمي

 با را بيننده است، قراربي اندكي اما محكم، ظاهر در كه هادست قرارگيري نحوه گاهي. كنندمي منتقل را پادشاه انزواي و

 سازد.مي مواجه شاه تنهايي و مسئوليت احساس

 سلطنتي« از معنايي خسته، و سنگين چهره حالت و نگاه قدرت با هاينشانه و هامدال وبرق،پرزرق لباس تركيب شكوه ظاهري معنازايي ثانويه

فقط نه معنا، اين. كندمي آشكار را پنهان فرسودگي و رسمي قدرت بين تقابل تصوير،. سازدمي را »افول به رو اما باشكوه

 هاينشانه و هامحدوديت گرفتار باطن در اما مقتدر، ظاهر در: دهدمي بازتاب را قاجار دوره كلي شرايط بلكه شاه قدرت

 تبديل تاريخي دوره يك آرامِ يافتن پايان درباره سندي به و رودمي فراتر معمولي پرتره يك از عكس لايه، اين در. زوال

 .شودمي

  

  
  )ايپديكيو( زنان قاجاري شاه وناصرالدين كسع .٣تصوير 

  بارت رولان مفاهيم اساس برزنان قاجاري  شاه وناصرالدين كستحليل ع. ٣جدول 

 توضيح بارت مفهوم

اند و مردي با لباس رسمي و كلاه قجري در دراز كشيدهزمينه است كه نشسته يا تصوير شامل شش تا هفت زن در پيش رمزبي پيام

ها صميمي و دار سنتي است. ژستهاي طرحزمينه ايستاده است. پوشش زنان شامل چارقدهاي سفيد و پيراهنپس

 .زمينه شامل ديوار آجري يا سنگي ساده استاند و پسغيررسمي

 شدهرمزگذاري پيام

 استوديوم

دهنده فضاي اندروني و خانوادگي طبقات مرفه يا وابسته به دربار قاجار است. اين ها نشانسوژهپوشش، ژست و چيدمان 

بازنمايي زندگي زنانه پشت پرده و آداب اجتماعي دوره قاجار است. علاقه پژوهشگر به شناخت تاريخ زنان، سبك  ،تصوير

 .دهدپوشش و شيوه عكاسي دوره قاجار، استوديوم عكس را تشكيل مي

كند. كنار رفتن جزئي چارقد يك زن يا نگاه مستقيم و متفاوت يكي از زنان كه فرديت او را نسبت به سايرين برجسته مي پونكتوم

اند كه بيننده را تحت تأثير احساسي قرار بودن مرد ايستاده، جزئيات ناخودآگاهي يحالت آسوده بدن او در تضاد با رسم

 .دهندمي

هاي اجتماعي آن دوره. اي نادر از جهان زنانه در دل محدوديتكند؛ لحظهرا منتقل مي» زندگي در پسِ پرده«، معناي تصوير ثانويه معنازايي

و تضاد ميان جهان خصوصي » آسايش در محدوديت«تركيب صميميت و آسايش زنان در برابر حضور رسمي مرد، معناي 

 .سازدو جهان مردانه را برجسته مي

  



 ١٤٠٤، زمستان ٢ه شمار، ١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ١٤

 
  تا)، بيتهران گلستان كاخ خانهعكس موزه( دارالفنون مدرسه آموزاندانش از يتعداد .٤تصوير 

 بارت رولان مفاهيم اساس بر دارالفنون آموزاندانش گروهي عكس تحليل .٤جدول 

 توضيح بارت مفهوم

زمينه است. همه افراد آموز) در پيش(دانشزمينه و شش پسر جوان سال ايستاده در پسوسفيدي از يك مرد بزرگعكس سياه رمزبي پيام

ها رسمي و ثابت است. مرد اند. ژستهاي نمدي يا پوستين دوره قاجار بر سر دارند و كت يا قباي تيره و بلند پوشيدهكلاه

 .است زمينه يك استوديوي ساده قاجارياند. پسآموزان ايستاده و پسران در دو يا سه رديف نشستهسال پشت سر دانشبزرگ

 شدهپيام رمزگذاري

 استوديوم

اي كه مبدأ نوسازي علمي آموزان مدرسه دارالفنون است؛ مدرسهدهنده گروهي از دانشبندي و پوشش رسمي نشانتركيب

زمينه احتمالاً استاد، سرپرست يا ناظر مدرسه است و حضور او نماد اقتدار علمي ايران در دوره قاجار بود. مرد ايستاده در پس

آموزان، نشاني از نظم، آموزش مدرن و اهميت تربيت علمي در برنامه اصلاحات و تربيتي دوره است. لباس متحدالشكل دانش

هاي رسمي و هويت دارالفنون، استوديوم عكس را دوره ناصري است. علاقه پژوهشگر به تاريخ آموزش نوين ايران، ژست

 .دهدشكل مي

 در را او فرديت و كندمي عمل پونكتوم عنوانديگران به از متفاوت يا ترخسته تر،معصوم آموزانشنگاه متفاوت يكي از دان پونكتوم

 يا ناآرامي حس است،شده نيتمر و خشك اغلب كه هادست قرارگيري نحوه. دهدمي نشان منظم آموزشي سيستم يك ميان

 آموزدانش هر دهدمي نشان كه است پونكتومي يكسان، لباس عين در چهره هايتفاوت. كندمي القا را آموزشي فضاي فشار

 دارد. را خود شخصي دنياي انضباط، اين پس در

هاي خسته يا نگاه متفاوت) اين معنا را توليد آموزان دارالفنون، آغاز آموزش مدرن) با پونكتوم (چهرهتركيب استوديوم (دانش ثانويه معنازايي

ها گذاشته شده سازي، علم و نظم بر دوش آناست؛ نسلي كه بار مدرن» جديد ايرانسند رسمي تولد نسل «كند كه عكس مي

را آشكار » معصوميت دوران نوجواني«و » انضباط آموزشي«است. عكس علاوه بر ثبت واقعيت تاريخي، نوعي تنش ميان 

 .كندمي

  

  
  تا)، بيتهران گلستان كاخ خانهعكس موزه( بوالقاسم ناصرالملك و آنتوان كتابچي در اروپا .٥تصوير 



 ١٥           رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانهتحليل ، جم

 تحليل عكس ناصرالملك و كتابچي در اروپا بر اساس مفاهيم رولان بارت .٥ جدول

 توضيح بارت مفهوم

بلند و كراوات وشلوار رسمي اروپايي، پيراهن يقهاند. هر دو كتاي است از دو مرد كه كنار يك ميز كوچك نشستهعكس پرتره رمزبي پيام

 ايصحنه با استوديويي شدهنقاشي دكور يك شامل زمينهپس. دارند سر بر اروپايي-دارند. كلاه رسمي به سبك تركييا پاپيون 

 مربوط عكس كيفيت و نورپردازي. است گرفته قرار كشتي ماكت مانند تزئيني اشياء ها،آن ميان ميز روي. درياست يا ساحل از

 است. نوزدهم قرن اواخر اروپايي استوديوهاي به

 شدهرمزگذاري پيام

 استوديوم

 با ايران فرهنگي-سياسي ارتباط و گرايينخبه كتابچي، نماد آنتوان و ناصرالملكپوشش اروپاييِ دو شخصيت برجسته ايراني 

 رمزگذاري را مدرنيته مظاهر با سنت تلفيق براي تلاشي سنتي، كلاه كنار در غربي وشلواركت. است قاجار دوره اواخر در غرب

 نيز ميز روي قرارگرفته اشياء. است پيشرفت هايآرمان و تجارت سفر، جديد، جهان از نمادي دريا شدهنقاشي دكور. كندمي

 روابط قاجار، رجال سفر تاريخ به پژوهشگر علاقه. كندمي برجسته دوران آن مدرن فضاي و اروپايي محيط در را هاآن حضور

 دهد.مي تشكيل را عكس استوديوم استوديويي، عكاسي سبك و اروپا و ايران

 حس كه است دارد، پونكتومي قرار ميز روي نامطمئن و سفت كمي كه كتابچي چپ دست ويژه، بههانحوه قرارگيري دست پونكتوم

 ناگهان كه است قوي پونكتومي نيز ميز روي كشتي كوچك ماكت. كندمي منتقل را غربي عكاسي آداب با ناآشنايي يا بيگانگي

 پشت پردازانهخيال دكور با تضاد در ناصرالملك نافذ نگاه. سازدمي برجسته را الملليبين ارتباطات و جاييجابه سفر، معناي

 كند.مي آشكار مدرن و تفريحي ظاهراً محيطي ميان در را او سياسي مسئوليت و جديت كه است پونكتومي سر،

نمايش تصويري «سازد كه اين عكس (سفر، مدرنيته، اروپا) با پونكتوم (كشتي و نگاه جدي) اين معنا را ميتركيب استوديوم  ثانويه معنازايي

اند و جهان مدرن اروپايي كه تلاش دارند با آن پيوند است؛ جهاني سنتي كه اين رجال از آن آمده» ايستادن در مرز دو جهان

توليد » رسميت تحميلي«و » مدرنيته نمايشي«اي از شده، معناي ثانويهشيهاي رسمي و دكور نقابرقرار كنند. تضاد ميان لباس

 .است بيگانه آن با هنوز كه ايفرهنگي زمينه و مدرن ظاهر ميان فاصله ؛ نوعيكندمي

  

  
 ،تهران گلستان كاخ خانهعكس موزه( حمدعلي شاه قاجار و همسرش ملكه جهان در اودساي روسيه، هنگامم تبعيد .٦تصوير 

  تا)بي

  



 ١٤٠٤، زمستان ٢ه شمار، ١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر          ١٦

 شاه قاجار و ملكه جهان در تبعيد بر اساس مفاهيم رولان بارتتحليل عكس محمدعلي .٦ جدول

 شرح بارت مفهوم

وشلوار رسمي اروپايي، جليقه و كراوات پوشيده و دهد. مرد كتتصوير، يك زن و مرد نشسته در فضاي باز را نشان مي رمزبي پيام

هاي مرتب، زمينه شامل باغي با بوتهدار با دامن بلند و شالي سفيد بر سر دارد. پسلباسي طرحكلاهي ايراني بر سر دارد. زن 

اما غمگين  ،اند و حالت چهره و بدنشان رسميهاي جداگانه نشستهدرختان و يك نخل بادبزني است. هر دو روي صندلي

 .است

 شدهرمزگذاري پيام

 استوديوم

دهد. برند، معنايي از زوال قدرت و دوري از وطن را شكل مين زوج در تبعيد به سر ميآگاهي تاريخي بيننده از اينكه اي

اي از كشمكش هويتي است: شاه با لباس اروپايي در تلاش براي سازگاري با محيط جديد ها نشانهاختلاف در پوشش آن

شكوهي بيروني است كه با واقعيت تلخ اما ملكه همچنان پوشش سنتي را حفظ كرده است. باغ منظم و زيبا نيز نماد  ؛است

 يا معنايي زمينه سياسي، هايبحران در زنان نقش و سلطنت سقوط مشروطه، تاريخ به بينندهتبعيد در تضاد است. علاقه 

 سازد.مي را استوديوم

 حس كه ملكههاي به هم فشرده گذارند: دستهاي عمومي، برخي جزئيات اثر شخصي و ناگهاني بر بيننده ميبرخلاف لايه پونكتوم

 موجود بادبزني نخل و دارد دوش بر را شكست بار كه شاه اندوهگين و سنگين نگاه كند؛مي منتقل را پناهيبي و اضطراب

 كند.مي تأكيد مكان ناآشنايي و غربت بر هانناگ غيربومي، گياهي عنوانبه كه زمينهپس در

است؛ شاهي كه » افول قدرت«سازد. تصوير روايت بصري هاي مختلف، معنايي فراتر از يك پرتره معمولي ميتركيب لايه ثانويه معنازايي

پوشش سنتي و روزي فرمانروا بود، اكنون به مهاجري دور از وطن تبديل شده است. پيدايش تركيبي از پوشش اروپايي، 

ه يك ثبت لحظه ككند. اين عكس بيش از آنحس سرگرداني فرهنگي و پايان يك دوره تاريخي را القا مي ،محيط غيربومي

 .اي درباره پايان عصر قاجار و شكنندگي قدرت استباشد، بيانيه

  گيري كلينتيجه

 اسنادي تنها دوره اين هايعكس كه دهدمي نشان بارت رولان مفاهيم اساس بر قاجار دوره تصاوير و هاپرتره بررسي

 در هم كه معناهايي كنند؛مي حمل خود در را معنا از ايپيچيده هايلايه بلكه نيستند هاموقعيت يا اشخاص از بصري

 گيرند.مي شكل پنهان جزئيات و هاناگفته عمق در هم و دارند حضور تصوير آشكار سطح

 تصويربرداري فضاي و بدني حالت پوشش، ظاهر، درباره عيني و مستقيم اطلاعات هاعكس رمز،بي پيام سطح در

 ساختار از هايينشانه حامل تصاوير استوديوم، اين و شدهرمزگذاري پيام بالاتر يعني هايلايه در اما دهند؛مي ارائه

 رجال، شاهان، هايپرتره مقايسه. هستند مدرنيته با ايران رابطه و فرهنگي هويت دربار، آداب اجتماعي، جايگاه قدرت،

 ايران تاريخي پازل از ايتكه كدامشان هر كه دهدمي نشان اروپا سفر در رجال يا دارالفنون آموزاندانش اندروني، زنان

 يك از را تصوير كه عاطفي اما كوچك، جزئياتي دارد؛ كنندهتعيين نقشي پونكتوم ميان، اين در .كنندمي آشكار را

 ژست ملكه،فشرده درهم هايدست شاه، خسته نگاه. كندمي تبديل انساني و زنده ايتجربه به خشك تاريخي سند

 شخصي ايتجربه درگير را بيننده كه هستند نقاطي همگي كشتي، ماكت مثل كوچكي شيء يا آموز،دانش نامطمئن

 نوعي تصاوير، اين در ثانويه معنازايي .برندمي احساسي و فردي سطح به عمومي و رسمي سطح از را معنا و كنندمي

 كند؛مي حمل خود در را زوال هاينشانه اما شده، حفظ ظاهر در كه شكوهي: سازدمي را ايران تاريخ از پنهان روايت

 زندگي از هاييلحظه و ماندمي باقي ظاهري سطح در تنها گاه كه مدرنيزاسيون يا هويت قدرت، نمايش براي هاييتلاش

 كه دهدمي نشان پژوهش گويند. اينمي سخن ژرف اما آرام تاريخ، زيرين هايلايه همچون كه اجتماعي يا درباري

 نظريه با برخورد محصلان در يا مردان، زنان، گروهي تصاوير چه و شاهناصرالدين پرتره قاجار، چه دوره هايعكس

 و احساسي معناهاي هم و كنندمي بازنمايي را تاريخي معناي هم كه متوني شوند؛مي تبديل چندلايه متوني به بارت،

  .شودمي آشكار شناختينشانه تحليل و دقيق نگاه راه از تنها كه را ايناگفته



 ١٧           رولان بارت هيقاجار بر اساس نظر يهاعكس يشناختنشانهتحليل ، جم
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