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Abstract 
This study aims to identify and analyze the concept of “hidden geometry” in Iranian painting, with 
a particular focus on illustrations from the Shiraz School of the 8th century AH. Hidden geometry 
refers to the fundamental structural principles that artists employ without explicitly depicting 
them, organizing pictorial compositions based on geometric schemes such as the golden rectangle, 
the spiral (volute) pattern, and interlaced geometric motifs. The research adopts a descriptive–
analitical methodology, and data are collected through library research, visual analysis, and both 
qualitative and quantitative approaches. The statistical population consists of two selected 
illustrations from the Shahnameh of Ferdowsi, which were purposively chosen and comparatively 
analized against geometric frameworks. The findings indicate that Shiraz painters, through the use 
of hidden geometry, created coherent, purposeful, and meaning-laden compositions that establish 
an internal unity among visual elements. This geometry not only functions as a formal organizing 
principle but also facilitates the transmission of symbolic meanings and the movement from 
apparent multiplicity toward conceptual unity. The comparative analysis of the selected samples 
further demonstrates that, although the Shiraz School is characterized by simplicity and 
regionalism, it simultaneously employs precise geometric principles and golden proportions in 
page layout and figure composition. This feature contributed to the later flourishing of Persian 
painting during the Timurid and Safavid periods. 
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  هشتم سده شيراز:مكتب هاينگاره در پنهان هندسه بررسي

  رانيپرورش، بروجرد، اوآموزش وتر،يكامپ ياستاد معلم، گروه مهندس  مرجان سواركوب

    

  رانيا راز،يش ،ياسلام آزاددانشگاه  ،يارشد گروه نقاش يكارشناس ،يمرب  مهناز سواركوب

    

  رانيهنر، تهران، او دانشگاه علم  ك،يارشد گروه گراف يكارشناس ،يمرب  سواركوب دهيسع

 
  چكيده

 هجري، هشتم قرن در شيراز مكتب هاينگاره بر تمركز با ايراني، نگارگري در »هندسه پنهان« تحليل و شناسايي جهت در پژوهش اين

 الگوهاي اساس بر را اثر بنديتركيب ها،آن آشكار نمايش بدون هنرمند كه است بنياديني ساختارهاي شامل پنهان هندسه. است شده انجام

 از هاداده و است تحليلي-توصيفي تحقيق، روش. دهدمي سامان گره نقوش و) اسپيرال( حلزوني مارپيچ طلايي، مستطيل همچون هندسي

 شاهنامه از منتخب نگاره دو شامل آماري جامعه. اندشده گردآوري كيفي و كمي هايتحليل و تصويرخواني اي،كتابخانه مطالعات طريق
 گيريبهره با شيراز نگارگران كه دهدمي نشان نتايج. اندشده داده تطبيق هندسي الگوهاي با و انتخاب گزينشي صورتبه كهاست  فردوسي

 اين. سازدمي برقرار دروني وحدتي اثر، بصري عناصر بين كه اندكرده خلق معناگرا و هدفمند منسجم، هاييبنديتركيب پنهان، هندسه از

. كندمي كمك معنايي وحدت به ظاهري كثرت از حركت و نمادين مفاهيم انتقال به بلكه دارد صوري دهندهسامان نقش تنهانه هندسه،

 تناسبات و هندسي دقيق اصول از حالنيدرع اما گراست؛بومي و پردازساده گرچه شيراز، مكتب كه دهدمي نشان هانمونه تطبيقي تحليل

 .است شده صفوي و تيموري هايدوره در نگارگري بالندگي ساززمينه امر اين و بردمي بهره هاپيكره چيدمان و بنديصفحه در طلايي

 
  يهندس يالگوها نقاشي، ،رازيمكتب ش نگارگري، :هاواژهكليد
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 ٤٣           : سده هشتمرازيشمكتب يهاهندسه پنهان در نگاره يبررس، سواركوب و همكاران

  مقدمه
. است بوده ايراني هنر پژوهشگران موردتوجه همواره ايران قديمي هنرهاي از يكيعنوان به نگارگري مورد در پژوهش

 نمادين، نگاهي فضايي چنين در داند.نمي آن به مقيد را خود اما گيرد؛مي است لازم طبيعت از آنچه ايراني هنرمند

 روح از نمادي ايراني، نقاشي هايفرم بنديتركيب در پنهان حركتكه چنانآن گيرد؛مي خود به غيرمادي و معنايي

 شود،نمي مشاهده محسوس طوربه هندسه اين ازآنجاكه. گرددمي متجلي اسليمي و هندسي هايفرم در كه است هستي

 خاصي هندسي ساختار از غيرواقعي، تركيباتي اجرايمنظور به نيز نقاش هنرمند ميان، اين در. دارد نام »١پنهان هندسه«

 نگارگري ساختار در پنهان هندسه اين. است كرده استفادهها گرهنقوش  و طلايي مستطيل ٢يحلزون يازجمله منحن

 در. خواندفرامي وحدت به -رخاط يپراكندگ معناي به-كثرت  از را مخاطب كه است خاص بينشي از برگرفته ايراني

 اصول شناخت و بررسي دنبال به پژوهشگر آن در كه شودمي محسوب تحليلي نقد نوعي پنهان هندسه بررسي حقيقت،

 تفاسير، اين با. است پرداخته خود اثر در موجود عناصر ساماندهي به آن مبناي بر اثر صاحب هنرمند كه است ايهندسه

 در را ناشناخته و پيچيده صورتي فكري، و نظري هايزمينهپيش به توجه با ايراني نگارگري در پنهان هندسه شناخت

 حلزوني صورتبه اسليمي و هندسي هايفرم ترسيمات همچنين، و بصري توصيف به رو پيش پژوهش لذا، بردارد.

 هايفرم شناخت به طلايي مستطيل و شاخص مربع خطوط ساختار بررسي راستاي در پژوهش اين است. پرداخته

 بيترت ني. بددهديم قرار تحليل و بررسي مورد راها آن در موجود رياضي تناسبات و پرداخته نيز نقوش گره و حلزوني

 موضوع بين تناسب ،اصول اين از گيريبهره ميزان و هندسي زيرساخت در اجزاء ميان پيوند و چيدمان نوع شناسايي با

  خواهد ساخت. روشن رادر آن  استفاده مورد ساختار نوع و اثر

 پيشينه پژوهش

جايگاه هندسه پنهان در ساختار در اين پژوهش، ابتدا در ادبيات تحقيق به بررسي هندسه، تاريخچه هندسه در اسلام، 

هاي شود. در اين ميان، پژوهشنگارگري، معرفي هندسه نقوش گره و مروري بر تاريخچه مكتب شيراز پرداخته مي

دهنده اهميت نگارگري و هنر بسياري در مورد نگارگري و مكاتب هنري ادوار مختلف ايران صورت گرفته كه نشان

هايي كه با رويكرد تاريخي و در حوزه مطالعات مكاتب نگارگري ايران، پژوهش. ه استايراني از ديرباز تا امروز بود

اي مهم براي شناخت ساختارهاي تصويري اين هنر فراهم ، زمينهاندشناسانه به بررسي مكاتب هنري پرداختهسبك

اي بصري، تاريخي و ه، نقش مهمي در تبيين ويژگي»مكتب نگارگري شيراز«كتاب  در) ١٣٨٧آژند ( اند.كرده

، يدر زمينه نسبت هندسه و هنر اسلام. شودساختاري اين مكتب داشته و آثار وي از منابع مهم اين پژوهش محسوب مي

) در ١٣٨٩اوغلو (اند. نجيببندي آثار پرداختهدهي فرم و تركيببرخي منابع به نقش ساختارهاي هندسي در سامان

گيري از دسترسي به بايگاني كاخ توپقاپي در استانبول، به طوماري با بهره» سلاميين در معماري ائهندسه و تز«كتاب 

او اين منبع  .اي از نقوش هندسي براي آجر و كاشي بودمعماري از آثار معماران ايراني دست يافت كه شامل مجموعه

وي هندسه را نه  ،ار داد. همچنيناي درباره هندسه و تزئين در هنر اسلامي قررا مبناي تحليل تاريخي و نظري گسترده

كند كه در اين پژوهش نيز مبنايي نظري مثابه نظامي فكري و بصري تحليل مياي تزئيني بلكه بهعنوان آرايهصرفاً به

تاريخ هنر ايران، برخي آثار در شناخت زمينه  در حوزه مطالعات عمومي. رودبراي خوانش هندسه پنهان به شمار مي

با نگاهي » از ديروز تا امروز«در كتاب  )١٣٨٦پاكباز ( .اندداشته ت تصويري هنر ايراني نقش مؤثريتاريخي و تحولا

اي براي فهم جايگاه نگارگري در سنت هنر ايراني فراهم تحليلي، روند تحولات هنر ايران را بررسي كرده و زمينه

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١. hidden geometry 

2. spiral curve  



 ١٤٠٤، زمستان ٢ه ، شمار١دوره ، فصلنامه رهاورد هنر           ٤٤

، به نسبت ميان هندسه با »معماري اسلاميمباني عرفاني هنر و «) در بخش سوم كتاب ١٣٨٨بلخاري (. آورده است

معارف توحيدي و نيز برخي مصاديق رمزهاي هندسي پرداخته است. وي حضور ساختارهاي هندسي در تزئينات 

هندسي، اسليمي، ختايي و نيز احجام معماري را برخاسته از اصل توحيد دانسته و نسبت ميان هندسه، رمزپردازي و 

در حوزه مباني نظري . ند كه از منظر نظري با موضوع اين پژوهش ارتباط مستقيم داردكمفهوم وحدت را تحليل مي

) ١٣٨٥اللهي (اند. آيتشناختي پرداختهبندي، ساختار بصري و مباني زيباييهنرهاي تجسمي، آثاري نيز به اصول تركيب

هنر پرداخته كه در تحليل فرمي  به تبيين اصول بنيادين فرم و ساختار در» مباني نظري هنرهاي تجسمي«در كتاب 

هاي تخصصي نگارگري ايراني نيز منابعي وجود دارد كه با در زمينه پژوهش. گيردها مورد استفاده قرار مينگاره

نقاشي ايراني «) در كتاب ١٣٨٩باي (اند. كنرويكردي تاريخي و تصويري به تحليل مكاتب نگارگري پرداخته

با وجود اين . آيدرا بررسي كرده و از منابع مهم اين تحقيق به شمار مي» رگري ايرانهاي سبكي و تحولات نگاويژگي

نگاره منتخب از شاهنامه فردوسي، به بررسي  دوها، تحقيق حاضر با تمركز بر تحليل الگوهاي هندسه پنهان در پژوهش

   .پردازدي سده هشتم ميتطبيقي ساختارهاي هندسي ازجمله مستطيل طلايي، اسپيرال و نقوش گره در نگارگر

 روش

 نظري، مباني لحاظ از. شودمي محسوب كاربردي هايپژوهش زمره در و بوده تحليلي-توصيفي تحقيق اين روش

 شامل آماري جامعه. شودمي پرداخته هاداده تحليل و توصيف گرفته و به صورت كيفي روش به اطلاعات آوريجمع

 و بوده فردوسي شاهنامه از تصويرخواني و ايكتابخانه مطالعات مبناي بر نظري روشاست.  شيراز مكتب از دو اثر

 بصري عناصر چينش نيز و هانگاره بنديتركيب نوع و عناصر فرم نوع جنبه از هانگاره ساختار شناخت ي،طوركلبه

 پژوهش اين در. هستند متفاوت هابنديتركيب و چيدمان نگاره، موضوع اساس بر كه است شده گرفته قرار توجه مورد

 اثر محتواي بر آن تأثيرگذاري و آن در موجود نظم و هندسه اصول پايه بر تصوير، در پنهان زيرساخت به شد تلاش

 ابزارهاي از گيريبهره با روش چند طريق از ساختار بررسي به هندسي، تحليل و توصيف در همچنين،. شود پرداخته

 گرايش ميزان عناصر، ميان فاصله شده،كشيده تصوير به عناصر تعداد قبيل از مفاهيمي و شده پرداخته گيرياندازه

. گرددمي بررسيهندسه گره  و ييطلا ليمستط اسپيرال، هندسه در عناصر پراكندگي ميزان نگاره، مركز به عناصر

 نظر منتخب هاينگاره بر آن تأثير و رازيمكتب ش دوره سياسي و مكاني تاريخي، وقايع توصيف و تحليل بر علاوه،به

 . دارد

  هندسه -١

 اين از كه ايهندسه. شودمي بحث هااندازه و مقدارها احوال از آن در كه است علمي و رياضي علوم اصول از هندسه

 در كه همچنان نيز در اسلام هندسه. است مقدس و كيفيتي بلكه نيست كميت يك كند،مي صحبت آن روابط و عالم

 كه گفت بايد. است اندازه معرب هندسه و هندسه همان ،»قدر« آيه در :»علوم بقدر الا تنزل ما«: است شده بيان قرآن

 بر عالم جهت بدين. است هندسه عالم، ،جهي. درنتچيزي حدود يعني اندازه چراكه نيست؛ اندازه از بيش چيزي جهان

 شكوهمند هايپديده همه و زدايدمي وحدت دل از را كثرت هستي، شكوهمند هندسه. است شده آفريده هندسه اساس

 احمد محمد، يعني خراساني، شاكر بن موسي پسران اسلامي دوران در. )١٣٩٣ شكري،( گردديبرم هماهنگ نظمي در

 عبداالله ابو. كردند بررسي عددي محاسبات با را هندسه كه بودند كساني اولين ،ستنديزي) مق.ه ٣(قرن  در كه حسين و

 سوم قرن اوايل و دوم قرن اواخر توانمي را او علمي فعاليت دوران كه) م ٢٣٠ تا ٢٢٠( خوارزمي موسي بن محمد

شامل  رياضيات و هندسه زمينه در وي كتاب دو. است خود عصر دانرياضي ترينبزرگ ترديدبي دانست، هجري



 ٤٥           : سده هشتمرازيشمكتب يهاهندسه پنهان در نگاره يبررس، سواركوب و همكاران

 و نجوم و هندسه حساب مانند آن فروع و رياضيات به مسلمان متفكران. هستند »المقابله و الجبر« و »خوارزمي حساب«

 نامي رياضيدانان از بردند. سود فيثاغورث و اقليدوس كتب از همه از بيش علوم اين در و داشتند خاص توجه موسيقي

 برخاسته هجري سوم قرن ايراني دانانهندسه و دانشمندان ترينبرجسته از است كه »خوارزمي بنوموسي« اسلام جهان

 »بوزجاني ابوالوفا« به مقلب محمد بنمحمد. رودبه شمار مي موسيبنو آثار نيترمهم از »الحيلكتاب«خوارزم بوده و  از

 از .)١٣٨٩اوغلو،  نجيب( است هجري چهاردهم قرن ايراني مسلمان دانشمندان مشهورترين از نيز )ق. هـ ٣٨٨- ٣٢٨(

الصفا و اخوان طوسي، نيرالدينصخواجه بيروني، ابوريحان بوزجاني، الوفاء ابو ،نايسابن ديگر، اسلامي دانشمندان ديگر

 پنهان هندسه از تعريف در ،بيترت نيبد. )١٣٩٣فدايي، اند (آورده پديد آثاري زمينه اين در نيز نيشابوري خيامعمر 

 ايجاد آن، از هدف و پردازدمي خود اثر بنديتركيب به آنبر اساس  هنرمند كه است هندسه مختصاتي: گفت بايد

 محسوس طوربه آن منطقي تناسبات و هندسه اين ازآنجاكه. باشد هنري بيان حاوي كه ياگونهبه است منسجم كل يك

 نيز »بنيادين هندسه« است، شده ريزيپي آن اساس بر اثر بنيان و ازآنجاكه »پنهان هندسه« شود،نمي مشاهده اثر در

 هنرمند كه است ايهندسي اصول شناخت دنبال به پژوهشگر پنهان، هندسه بررسي در حقيقت در. شودمي ناميده

 و بررسي جهت تفاسير، اين با. است پرداخته خود اثر در موجود عناصر دهيسامان به آن مبناي بر اثر صاحب

اصول  شناخت سپس، و شده پرداخته اثر در دهندهتشكيل عناصر رابطه به بايد ابتدا در اثر يك هندسي ليوتحلهيتجز

 شناسايي بنابراين، گردد؛ تحليل پايه هندسي اشكال از استفاده با قواعد كاربرد كيفيت و اثر منسجم ساختار در يهندس

 موضوع در موجود تناسبات اصول از گيريبهره و اثر هندسي زيرساخت در اجزاء ميان پنهان پيوند و چيدمان نوع

 اشكال و عناصر چيدمان نامحسوس و نامرئي ابعاد به چگونه متعدد، هايجنبه در پنهان هندسه كه نمايدمي روشن

  .پردازدمي

 ايرانينقاشي  بنديتركيب در پنهان هندسه -٢

هاي نگارگري ايراني (در ويژگي نيترمهماست. حال اگر يكي از  ١رياضيات نسبت به جهان محسوس، امري انتزاعي

اند، در اين صورت موري و صفوي) خلق آثاري تلقي گردد كه بازتاب عالمدوران اوج خود در مكاتب تبريز، تي

، عاملي مهم در حالنيدرعگيري اين هنر و كاربرد هندسه در نگارگري ايراني يكي از عوامل مؤثر و راهگشا در شكل

هندسه در هنر نگارگري  و كاربردهاي متوالي ما شاهد حضور گشايي آن خواهد بود. در اين راستا، در سدهتحليل و رمز

توان ايراني و توجه وسيع علما و حكماي مسلمان در لزوم پيوند و توازن ميان مكتب بغداد با مكاتب ايراني بوده و لذا مي

شناسي اسلامي اشاره ي و ارتباط تنگاتنگ آن با هنر و زيباييتمدن اسلامبندي علوم در به جايگاه هندسه در تقسيم

هاي موجود در آن و ارتباط ). با شناخت و تأمل در فضاي نقاشي ايراني و عناصر و نشانه١٣٨٤، قهينمود (بلخاري

اسلامي دست -ايراني با فلسفه و فرهنگ ايرانيتوان به انطباق مفهوم نقاشي اسلامي، مي-با فرهنگ و فلسفه ايراني هاآن

هاي است و از ويژگي يتمدن اسلامفرهنگ و هاي مختلف خود بيانگر پيشرفت علمي ي در عرصههنر اسلاميافت. 

كه تمايل ذهن و فكر هنرمند مسلمان به اين مقوله همواره ديده  استاصلي اين هنر، پيوستگي آن با رياضيات و هندسه 

گران مدرن ايراني چندان دور از مفهوم حكمي و فلسفي آن نيست و امروزه، تحليلشود. تحليل ساختاري نقاشي مي

توان هايي است كه ميگرايي در نقاشي ايراني يكي از جنبهمحتوا واقف هستند. انتزاع وصورت  بودن كپارچهنيز به ي

گرايي و منظر فردي در اين نوع نقاشي عنوان نمود گرايي صرف، تجربه، دوري از طبيعتبودن ييبازنمادر توضيح غير 

ي جلوه نقوش اسلامابعاد تزئيني، در  نيتركوچكي نيز در اسلام ينقاشدهنده هنر و ). ساختار تشكيل١٣٩٣(فدايي، 

يافته آثار هنري بر مبناي مفاهيم هندسي استوار گردد. به عبارت ديگر، اگر يك نقش نموده تا تركيب نهايي و وحدت
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يل يافته تبدي تلقي گردد و سپس كثرت اين نقوش به يك صورت وحدتهندس يفضااسليمي، بياني انتزاعي از مفهوم 

را شامل شود. علاوه بر اين، وجود نظام يا تركيب و پيوند  تربزرگتواند يك جزء از وحدتي شود، آن نيز خود مي

ترين چيدمان هستند. آثار هنري جزء بزرگ نيتربزرگ كهينحوبهاجزاء تصوير در خلق اثر هنري بسيار مهم است؛ 

). با اين ١٣٨٤، وسط بيننده متوسط، درك شده است (كاناديبندي، گاه كمتر از هر چيز ديگري تاگرچه اين تركيب

توان ديد، بندي نقاشي ايراني ميآشكار و پنهان در نظام تركيب صورتبهي كه ساختار هندس نيترمهمتفاسير، 

  .نقوش گرهو مستطيل،  ي (اسپيرال)، مربعحلزون چيمارپاز  اندعبارت

  ١ي (اسپيرال)حلزون چيمارپ -

 »مارپيچ طلايي«يا  »٢مارپيچ لگاريتمي«آن را  مارپيچ است كه اصطلاحاً  ،سي مطرح در هندسه پنهاناز اشكال هند

 مارپيچ، كشف كرد كه در "برنولي" رياضيدان .ناميدند »٣نوليمارپيچ بر« هاي رياضي آن راو در برخي از پژوهش گفته

به دور نقطه مركز در چراكه  نام دارد؛ »٤برداري عشعا«، پيونددخطي كه مركز مارپيچ را به يكي از نقاط آن ميپاره

به  ،دهدتشكيل مي اي كه با جهت حركتزاويه ي،به عبارت .ابدييبه طرز هندسي افزايش م چرخيده وبعضي جهات 

  .)١٣٨٥ الهي،آيت( ابدييافزايش م )عددي(طرزي حسابي 

  مربع و مستطيل -

خطوط عمودي و افقي شكل  و به آيدبه وجود ميمساوي دو به دو عمود بر هم خط  چهاركه از  است شكليمربع 

احساس تعادل و زماني كه مربع بر روي  ،اضلاع افقي مربع موازي با خط افق باشدبخشد. وقتي ميمتانت و تعادل 

 يك نماينده زمين و در خلقت ترين صورتمنسجممربع  .دهدحركت و عدم تعادل را نشان مي، ها قرار گيردگوشه

 ليمستط. )١٣٨٠بختيار،  و اردلان( شودادغام دو جنبه مي باعث مثلث، طريق از دو اين است و آسمان حد در كميت

هاي اص نسبتوبا خ مستطيلي حال اگريي را داشته باشد. نسبت طلان مستطيلي است كه نسبت طول و عرض آ يي نيزطلا

 مانده،باقي مستطيل كه شودمي ديده ،ميجدا كن مستطيل عرض به عيمرب ،آن سمت و از يكطلايي را رسم نماييم 

 آيد،مي دست به يي كههاليمستط نماييم، تكرارمرتباً  را عمل اين اگر و است اولي مستطيل مشابه و طلايي مستطيل خود

 ).١٣٧٦، زجانيوسبات طلايي هستند (بتنا داراي و متشابه يكديگر با همگي

  نقوش گره -

اين واژه در زبان عربي معادل عقد است و در است. ي پيچيدگي نخ و ريسمان و بند ادر لغت به معن »گره«

بافته و همطرحي در كهينحوبه ي،نقوش هندس يدهروش سازمان) بنديگره، سازيگره(چيني المعارف هنر گرهدايره

 اشكال از ايمجموعه از است ديگر، گره عبارت). در تعريفي ١٣٨٦، پاكباز(تعريف شده است ، موضوع حاصل آيد

ها گره ).١٣٩١، رادباشند (بياتي گرفته قرار هم كنار در مشخص كادر يك در هماهنگ طوربه كه هندسيغالباً  مختلف

از تعدادي  مركب»: كادر گره« شوند.گره نيز تقسيم مي آلاتخود به اقسام كادر گره، واگيره، واحد گره، زمينه گره، 

 يك در كه است گره هر تكرار قابل جزء نيتركوچك، »واگيره« زمينه گره است كه در داخل كادر تكرار شده است.

رود بلكه پس از تكرار در ه به كار نميگر اجراي در ييتنهابهو  شودمي رسم معين روشي به مشخص چهارچوب

 همه و شودمي حاصل واگيره تكرار از كه است گره از قسمتي  نيز» واحد گره« شود.گره نمايان مي، هاي خاصجهت

 هر به كه است ياشكال هندس از ايمجموعه »زمينه گره). «١٣٦١(ماهرالنقش،  استآن آشكار  در گره يهايژگيو

 اين تذكر در اينجا. است گره آلت كار، واحد سازيگره يا ينيگره چ در بنابراين؛ گويندمي »گره آلات«آنان  از يك

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

١. helical spiral 

2. logarithmic spiral 
3. bernoulli spiral 
4. radius vector 



 ٤٧           : سده هشتمرازيشمكتب يهاهندسه پنهان در نگاره يبررس، سواركوب و همكاران

 هيزاو«گويند. مي  »سازيگره« را عملي كار مرحله و »ينيگره چ« را كار تئوري و ترسيم مرحله كه است لازم نكته

 از نيز هاگره وجود دارد، متنوعي هندسي نقوش كهطور همان دارد. ينقوش هندس در ايويژه جايگاه  نيز» هاگره

لت به تناسب آن آي است كه شكل هر ييازوا داراي گره حالت هر در هاگوشه و اندشده تشكيل متفاوتي هايآلت

  ).١٣٦١، (ماهرالنقشكند زوايا تغيير مي

  )ه.ق ٩٠٩ تا ٨١٨ سال( هانگاره كلي ويژگي و شيراز مكتب -٣

 لحاظ به اگرچه كه دانست آراييكتاب قلمرو در ايران »المكاتباُم« توانمي تعبيري به را شيراز نگارگري مكتب

 استمرار و تداوم حيث از ولي نيست؛ اصفهان و هرات تبريز، مكتب چون ديگري مكاتب يراستاهم اعتلا، و فرهيختگي

 ايزنجيره و گذشت مكتب اين بر شماربي هايسال و هاسده. است گرفته پيشيها آن از هنري، مختلف ادوار تجربه و

 با اينكه. رسيد كمال و بالندگي به بومي سبك و قلمرو در و كرد تجربه متفاوت زباني و بيان با را گوناگون مراحل از

 در اما نيافت؛ دستها رنگ طيف گستردگي و طراحي از اعلايي حد به خود، اصيل و بومي خصلت با مكتب اين

  .رسيد كمال و زيبايي در نظيريكم شكوفايي به ايراني نگارگري هنر در و بود اول تراز هايسبك تابع خويش قلمروي

 
 )١٣٨٧شيراز (آژند،  مكتب تكامل سير .١نمودار 

 چهارم سده از ژهيوبه اسلام، از بعد ولي داشت؛ ريشه اسلام از پيش ايران در مكتب اين هايمايهبن و هاسرچشمه

 سلجوقي دوره تصويرگري در توانمي را آن هاينشانه كه نهاد بنا را ايشيوه نگارگري، ضوابط گيريشكل با ،هجري

 ايلخاني تبريز مكتب بالندگي و شكوفايي در شيراز مكتب ديگر، سخن به. كرد پيدا هجري ششم سده در بغداد مكتب و

 سده ابتداي از تقريباً شيراز مكتب اصلي بازدهي و شكوفايي. داشت درخور سهمي هجري هشتم و هفتم هايسده در

 و مظفرآل اينجو،آل تاريخي دوره سه يابد،مي خاتمه پژوهش اين ق كه هـ ٨٥٦ سال تا و شودمي شروع قمري هشتم

 بعدها و جلايرآل و ايلخاني دوره تبريز، نگارگري مكتب همچون ديگر هايمكتب همپاي و كندمي تجربه را تيموريان

 يافته تكامل دوره دو در شيراز هنري مكتب بنابراين، ؛)١٣٨٧ ،آژند( ديآيدرم ترپيراسته و تركامل صورتبه هرات

 صوري هايجنبه نيترمهم از يكي شيراز، مكتب نگارگري از سوي ديگر، در. تيموري دوره و مغول دوره: است

 رابطه عبارتي، به. است »يبندصفحه« امروزي اصطلاح در و صفحه در تصوير و نوشته بنديتركيب ايراني، نگارگري

 هاينگاره بنديتركيب و موضوع با ريقاب تصو شكل رابطه همچنين، و ريقاب تصو و يعناصر نوشتار چينش نظام بين

 شعر نگارش براي صفحه بنديستون نظام با كند كهمي تبعيت معيني و دقيق اصول از ايلخاني دوره شيراز مكتب

 اساس بر و گرفته نظر در منعطف صورتبه را تصوير قاب شكل نگاره، موضوع اساس بر در ضمن. است هماهنگ

 و متن يهايبندبيترك بررسي با بيترت ني). بد١٣٩١ مراثي،( است شده طراحي صفحه شكل بندي،ستون و نظم

 يكصد از كمتر درها آن تحول سير و آثار اين تنوع كه گرفت نتيجه توانمي هجري هشتم سده شيراز مكتب در تصاوير

مكتب شيراز

)سده نهم هجري(تيموري 

مكتب هرات مكتب شيراز

)سده هشتم هجري(مغول 

آل مظفر آل اينجو
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 .شوديم نيز صفوي و تيموري عصر در نگارگري گذارپايه كه شودمي مبدل افتهيتكامل و بالنده سبكي به شيراز در سال

 متون ترجمه آغاز با اما ندارد؛ وجود خاصي ارتباط متن و تصاوير بين علمي كتب در ابتدا كه شودمي مشاهده علاوهبه

 از ايشيوه ساساني آثار از تأثير به سلجوقي نيز دوره آثار در. شوندمي ترسيم مشخصي هايقاب در تصاوير ادبي،

 تركيب نمايشگر شيوه اين. شودمي آشكار تشريفاتي و رسمي يهاصحنه در كه رديگيم قرار توجه مورد بنديتركيب

 از يكي بندي،تركيب شيوه اين از استفاده. انجامدمي پلكاني تصوير هايقاب شكل به كه است تصوير و متن پيوند و

 و تصويرگري منطق ديگر،. از طرف شودمي محسوب شيراز مكتب هاينگاره اجزاء ساماندهي هايروش نيترمهم

 خشك مستطيلي هايقاب قيد از را تصوير كه دهدمي را اختيار اين شيراز مكتب نگارگري به مفاهيم تصويري نمايش

 توانمي شيراز مكتب يهانگاره بررسي با يطوركل. بهببخشد تريجذاب و منعطف حالت ،هاقاب آن به و كند خارج

 ييها: طرحهستند زير موارد شامل كه برد پي ق هـ هشتم سده درخصوص به مكتب، اين هاينگاره كلي خصوصيات به

 شكل به تصاويرشدن  دهيچ معماري، جزئيات به كم توجه زرد، و قرمز رنگ به هاييزمينه بر ساده تركيباتي با رنگين

 هايصورت هيجان، و تحرك بدون هاييصحنه نوشتار، عرض در تصاوير امتداد سطح، يك در سنتي سبكي به و افقي

 به پايين از اثر فضاي در حركتيشدن  دهيد كم، ميزان به چيني نقاشي عوامل حضور بزرگ،نسبتاً  هايپيكره با خشن

 اندازه از خارج و غيرطبيعي هايگل حضور رنگ، ده در حداكثر محدوده هايرنگ مو،قلم و قلم از آزاد استفاده بالا،

 تصاوير،مجموع  در تغزلي و عاشقانه هايصحنه نبودن مغول، دربار سبك با اندك ارتباط فضا،پر كردن  براي متعارف

شاهسوندي، (عناصر  سمبليك و نمادين بيان تابلو، عنوانبه انساني هايپيكره وجود زنده، و پرتحرك هايطراحي

 مكاتب ديگر تابلوهاي باها آن مقايسه وها آن گيريشكل ساختار و هانگاره بنديتركيب بررسي با تي). درنها١٣٩١

 در موجود متون و تصاوير قاب شكل حتي كند ومي تبعيت معين و دقيق اصولي از هانگاره اين طراحي كه گفت بايد

 شده ايويژه توجه نيز بنديصفحه در ييتناسبات طلا به دوران اين در. است برخوردار خاصي هماهنگي تصاوير از

 وجود نيز ساساني دوره از كه پيوندها و هاصحنه در تقارن اثر، رساختيز درپنهان  يهندس ساختاربر اساس  و است

  .است شده منسجم هاييبنديتركيبوجود آمدن  به باعث داشته،

    
  )١٣٨٧ آژند،( پاريس ملي كتابخانه ،)ق.ه .٨٤٤( فردوسي شاهنامه از اينگاره. ١تصوير 

  )١٣٨٧ آژند،( پاريس ملي ، كتابخانه)ق.ه ٨٤٤( يفردوس شاهنامه از كمانزه كردن  و افراسياب نگاره

زه كردن  و افراسياب نگاره و) ١تصوير ( ،)ق.ه ٨٤٤( فردوسي شاهنامه از عنوان بدون اينگاره تحليل به ادامه در

  .شودمي پرداخته) ٢تصوير ( ،)ق.ه ٨٤٤( فردوسي شاهنامه از كمان



 ٤٩           : سده هشتمرازيشمكتب يهاهندسه پنهان در نگاره يبررس، سواركوب و همكاران

  )ق.ه ٨٤٤( يشاهنامه فردوس از عنوان بدون اينگاره تحليل -١-٣
 كادر. هستند بزم مجلس برگزاري تكاپوي و سازيآماده مشغول افرادي آن، در كه است داستاني روايتگر ١ ريتصو

 هاپيكره حركت باجهت هم دست، به چوب مرد پيكره راست، سمت از و ساختمان به محدود تصوير چپ از نگاره اين

 مورد دارد، دست به چوب كه فردي تصوير، راست سمت در. كشاندمي راست سمت به را نگاه كهاست  آب يجو و

 خود يسوبه را چشم تصوير در كه دومي فرد و است وآمدهارفت اين بر ناظر رانهيگسخت او است؛ شده واقع توجه

 به چوب مرد از هراس با ديگر افراداست.  تكاپو اين شاهد كه در يلالابه در نگران زني چهره همچنين،. كشاندمي

 آن راست سمت در كه دارد وجود تقارني خط نگاره، اين در ساختاري از نظر. هستند پذيرايي و كار مشغول دست،

 تعداد كه شيراز مكتب تصاوير برخلاف. است بنا قرارگيري محل تصوير چپ سمت در و بينيممي را هاپيكره تجمع

 نگاره در موجود عناصر و پيكرها متعدد تعداد با ما تصوير اين در دهد،مي نشان را بيرون فضاي اثر و است كم عناصر

 و تزئينات آن، بر علاوه. دارد هرات مكتب به بيشتري شباهت تصوير اين فضاي. شويممي مواجه اندروني فضاي و

 دارند حركت و پويايي تصوير اين در هاپيكره. شودنمي ديده شيراز مكتب در كه شده مشاهده نيز بنا در كاريريزه

 در پيكره دو تنها و گرفته قرار هم رويروبه دودوبه ها،پيكره هايچهره. گرددرؤيت مي دستان حالت و چهره در كه

 عليرغم. دارد قرار در كنار در كه زني ديگري و دست به چوب مرد يكي كه شودمي ديده تك صورتبه تصوير

 را خود ايستايي اثر كل در بنا، وجود اما تصوير، در هاشخصيت پويايي وجود و نگاره در موجود خاص وجوشجنب

 نيز تصوير در عناصر و اجزاء اين بين خاص وحدتي آمدن وجود به باعث عامل دو اين تلفيق. است گذارده نمايش به

  .است شده

        
  : نگارندگانمأخذ ،ييطلا ليمستط مبناي بر ب: و الف ،)ق.ه ٨٤٤(ي شاهنامه فردوس از اينگاره هندسي ساختار. ٢تصوير 

  طلايي مستطيل -

 دارد قرار تصوير مركز بر درست قطرها برخورد نقطه. دهدمي نشان را طلايي مستطيل با نگاره اين تطبيق ،٢ ريتصو

مكان مرد  و است تصوير در قطرها تلاقي نقطه پيكره، چند تجمع محل شود.مي مشاهده تصوير در آبي خطوط با كه

 كه دست به چوب مرد پيكره دادن قرار با. است شاخص مربع مرز خط در راست سمت در درست دست، به چوب

 اين دستان و سر بر قطرها برخورد نقاط) راست سمت تصوير( تركوچك طلايي مستطيل در است، تصوير شاخصه
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 خطوط برخورد و كل از جزءعنوان به تركوچك ييطلا ليمستط در شخصيت اين قرارگيرياست.  توجهقابل نيز پيكره

  .دارد تشابه نسبت كل با جزء اثر، در كه كندمي يادآوري بيننده به مستطيل دو هر در قطرها

  
: مأخذ ،(اسپيرال) مبناي بر ب: (گره)، مبناي بر الف: ،)ق.ه ٨٤٤(ي شاهنامه فردوس از اينگاره هندسي ساختار. ٣تصوير 

 نگارندگان

 گره اين مرز خط) الف -٣ تصوير در پنج دو كند گره، واگيره با نگاره اين بررسيگرا: ) نقشالف( ٣تصوير 

 Eنقطه  در را دوم گير خط ،F نقطه در را اول گير خط مرز، خط. است رمز خط زمينه عرضعمودمنصف  صورتبه

  .كندمي قطع G نقطه در را سوم گير و خط

 و دست به چوب مرد از حركت شروع نقطه دهدمي نشان تصوير اين): حلزوني( اسپيرال حركت) ب( ٣تصوير 

 شده؛ تقسيم قسمت دو به تصوير نگاره در بندي،تركيب كل. رسدمي تصوير پايين در هاپيكره به منحني حركت ادامه

 نگاره بر حاكم) مارپيچ( حلزوني نقش اين ترسيم مبناي و زده هم بر را بنا سكون تصوير در حلزوني حركت اين ولي

 پنهان نقشعنوان به حلزوني خطوط كشيدن با بيترت نيبد .است سرها و هابدن جهت و حركتي سير بر منطبق كه است

  .است شده اثر در پيوستگي آمدن وجود به باعث كه هستيم تصوير باطن و ظاهر اين بين ايرابطه شاهد تصوير در

  )ق.ه ٨٤٤(ي شاهنامه فردوس از كمانزه كردن  و افراسياب نگاره تحليل -٢-٣

 مخاطب نگاه تصوير پايين درآب  يجو حركت جهت ولي نيست؛ تصوير اطراف در كادري )٢نگاره (تصوير  اين در

 از تصوير. كندمي جلب شاه بارگاه بر را تمركز شاه اطراف در پيكره چهار سر حركت. كشاندتابلو مي بيرون به را

 بالاي قسمت در كتيبه دو. است گذاشته نمايش به گياه و گل اندكي با بيرون طبيعت فضاي بوده و برخوردار سادگي

 سمت در پيكره دو و نشسته پادشاهي تخت بر كه بينيممي را پادشاه پايين فضاي در دارند. قرار قرينه شكل به تصوير

كنار شاه  در كه شخصي و است شاه دست به كه كماني .اندايستاده شاه ملازمانعنوان به شاه چپ سمت و راست

 در ما. است داده قرار عطف نقطه و مركز در را پادشاه تصاوير، ديگر مانندبه تصوير اين .كندمي توجهجلب ايستاده،

 اساس بر تصوير اين در استحكام و ايستايي. هستيم شاهد را سادگي و تصوير در كم عناصر تعداد دوره، اين هاينگاره

 دركقابل  مخاطب براي سهولت به نگاره نيز مركزيت در شاه بارگاه. است ديدنقابل  فضا اين در هاپيكره ايستادن

  .است
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 ليمستط مبناي بر ،)ق.ه ٩٨٤٤(ي شاهنامه فردوس از كمانزه كردن  و افراسياب نگاره يساختار هندس ب و الف .٤تصوير 

 : نگارندگانمأخذيي، طلا

  طلايي مستطيل -

 از بيشتر قطرها كه يابيمدرمي تصوير بالاي قسمت در و طلايي مستطيل در نگاره اين قرارگيري با ،٤در تصوير 

 به مخاطبتوجه جلب براي نگارگر زيركي دهندهنشان كنند كهمي عبور گرفته را كمان كه دستي روي و شاه روي

بارگاه شاه  وجود. است برخوردار منسجمي بنديتركيب از سادگي عين در تصوير اين .است شده داستان موضوع

 هم باز ،)ب(تركوچك طلايي مستطيل در پادشاه تخت قرارگيري با هستيم؛ اما شاهد را نگاره در طلايي نقطهعنوان به

 گذاشته نمايش به نگاره در را كل به جزء تشابه نسبت كه بينيممي داستان شخصيت دو دستان روي بر را قطرها عبور

  .است

  
 بر مبناي (گره)، ب: مبناي بر ، الف:)ق.ه ٨٤٤(فردوسي  كمان شاهنامهزه كردن  و افراسياب نگاره هندسي ساختار .٥تصوير 

  : نگارندگانمأخذ (اسپيرال)

 مرز خط كه دهديم نشان را تصوير در پنج دو كند گره، واگيره با نگاره اين بررسينقش گره:  :)الف( ٥تصوير 

 در را دوم گير ، خطF نقطه در را اول گير مرز، خط است. خط مرز خط زمينه عرضصورت عمودمنصف به گره اين

 كند. شعاعمي تقسيم قسمت دو به را تصوير F /E/G خط مرز اين. كنديم قطع G نقطه در را سوم گير خط و E نقطه

 همچنان كند.مي عبور هاپيكره ديگر سر از ،B2/B1 دايره شعاع و گذرديم ملازمان از يكي و شاه سر از B3 دايره

 هاپيكره سر ، محدودهامتداد از است، رفته به كار گره رسم براي كه هاييدايره شعاع است، مشخص تصوير در كه

  . گذردمي
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 امتداد دهيم، قرار افراسياب سر را حلزوني حركت مبدأ تصوير، در اگر): حلزوني( اسپيرال حركت :)ب( ٥تصوير 

 و استواري دهندهنشان نگاره اين در هاپيكره ، ايستاييكل در كهطور . همانرسدمي تابلو پايين پيكره به آن حركت

 نگاره اين پويايي بيانگر كه خوردمي چشم به تابلو متن در نيز واردايره حركت ولي است؛ پادشاهي تخت پايداري

  شود.مشاهده مي هاپيكره دستانو حركت  هاپيكره سر با تصوير اين در دوراني حركت اساس، اين بر. است

  گيريبحث و نتيجه

 ساختار دهيسازمان و گيريشكل نحوه از ترعميق شناختي هندسي،-تحليلي رويكردي با تا شد تلاش پژوهش اين در

 بسياري كه دهدمي نشان نتايج. شود حاصل هشتم، سده در شيراز مكتب اثر در دو ويژهبه ايراني، نگارگري در بصري

 نخست نگاه در كه اندگرفته شكل هندسي و رياضي تناسبات از دقيق نظامي پايه بر ظاهري، زيبايي از فراتر آثار، اين از

 مستطيل ترسيم همچون هاييروش از استفاده. است شناسايي قابل بنديتركيب زيرين هايلايه در اما نيست؛ آشكار

 بصري، عناصر چيدمان در پنهان الگوهاي تا كرد فراهم را امكان اين هندسي، ايگره هايشبكه و اسپيرال طلايي،

 هايافته ،. درواقعشود تحليل مندنظام صورتبه تصوير سطح در مخاطب نگاه هدايت نحوه و اجزاء ميان فضايي روابط

 هماهنگي تعادل، ايجاد براي منسجم هندسي ساختارهاي از آگاهانه،نيمه يا آگاهانه نگارگر، هنرمند كه است آن بيانگر

 ايراني نگارگري سنت در هنر و رياضي دانش ميان عميق پيوند دهندهنشان كه امري است؛ برده بهره اثر در انسجام و

 عناصر توزيع در بلكه تصوير كادر كلي دهيسازمان در تنهانه پنهان، هندسه كه شد مشخص هاتحليل ادامه در .است

 ميان ارتباط كه دهدمي نشان تناسبات بررسي. دارد كنندهتعيين نقشي نيز منفي فضاي و تزئينات فيگورها، مانند ترجزئي

 و دروني نظم نوعي ايجاد موجب امر اين و گرفته شكل متعادل هاينسبت و هندسي دقيق روابط اساس بر اثر اجزاء

 داد نشان ايگره هايشبكه و طلايي مستطيل الگوهاي با هانگاره ساختار تطبيق همچنين،. است شده بصري هماهنگي

 گرفتهبه كار  نگارگري آثار طراحي نظام از رمزگشايي در مؤثر تحليلي ابزار عنوانبه توانندمي هاچارچوب اين كه

 بر حاكم بصري منطق تردقيق بازشناسي به تواندمي آثار هندسي ساختار درك كه است آن بيانگر هايافته اين. شوند

 ،درمجموع .سازد آشكار را آن در نهفته هنري دانش از شدهشناخته كمتر هايلايه و كند كمك ايراني نگارگري هنر

 تواندمي و دارد هانگاره منسجم ساختار گيريشكل در بنياديني نقش پنهان هندسه كه دهدمي نشان رهيافت حاصل

 بهتر فهم به تنهانه رويكرد، اين. گيرد قرار توجه مورد شيراز مكتب آثار تحليل در اصلي كليدهاي از يكي عنوانبه

 ايران سنتي هنر تحليل هايشيوه در بازنگري امكان بلكه كندمي كمك آثار بنديتركيب در كل و اجزاء ميان نسبت

 بصري ساختار و محتوا ميان تعادل ايجاد به هندسي، اصول از گيريبهره كه شد مشخص در ضمن. سازدمي فراهم نيز را

 با كه است آن بيانگر نگاره دو اين مقايسه همچنين. است شده منجر اثر شناختيزيبايي كيفيت تقويت به و انجاميده

 دهندهنشان كه كنندمي تبعيت هندسي مشابه الگوهاي از ساختاري سطح در دو هر روايي، مضمون در تفاوت وجود
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