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Abstract 
The present study, entitled “A Comparative Analysis of Mythological and Religious Motifs in the 

Seven-Color Tileworks of Afif-Abad and Eram Gardens in Shiraz: A Case Study of the Narratives 

of Rostam and Sohrab and Joseph and Zuleikha,” investigates the representation of epic and 

religious narratives within the visual structure of seven-color tile paintings in these two historical 

complexes. As one of the significant manifestations of Iranian decorative arts, seven-color tiles 

possess not only aesthetic values but also function as a medium for conveying cultural, religious, 

and narrative concepts. The aim of this research is to identify and analyze the formation of motifs, 

symbolic elements, and visual narrative strategies in the representation of two narratives: the battle 

of Rostam and Sohrab from Ferdowsi’s Shahnameh and the story of Joseph and Zuleikha, depicted 

in the seven-color tileworks of Afif-Abad and Eram Gardens in Shiraz.The research employs a 

descriptive-analytical method with a comparative approach. Data were collected through library 

studies, visual observation, and the analysis of selected visual samples. The analytical criteria 

include visual elements, composition, color, signs, and symbolic features embedded in the tile 

motifs. The findings indicate that both collections employ a shared visual language in the 

organization of elements, color application, and narrative representation to convey their thematic 

concepts; however, the narrative of Rostam and Sohrab is primarily based on mythological, heroic, 

and tragic concepts, whereas the narrative of Joseph and Zuleikha reflects religious, ethical, and 

mystical meanings.The results demonstrate that these seven-color tileworks, through the 

integration of literature, mythology, religion, and visual arts, have played a significant role in 

preserving and transmitting cultural memory and the visual identity of Iranian art. The motifs 

employed in these works function beyond decorative elements and serve as carriers of 

multilayered cultural meanings and narratives. 

Keywords: seven-color tilework, mythological & religious motifs, Rostam and Sohrab, 

Joseph and Zuleikha, Afif-Abad Garden, Eram Garden 
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 رنگهای هفتای و دینی در کاشیهای اسطورهمایهتحلیل تطبیقی نقش
 ارم شیرازآباد و باغباغ عفیف

 )مطالعه موردی: نبرد رستم و سهراب و حضرت یوسف )ع( و زلیخا(

 بوشهر، ایرانکارشناسی ارشد ارتباط تصویری، گروه هنر، هنرستان فاطمیه،  لیلا فروزنده

 

 چکیده
آباد و باغ ارم شیراز؛ مطالعه رنگ باغ عفیفهای هفتای و دینی در کاشیهای اسطورهمایهتحلیل تطبیقی نقش»پژوهش حاضر با عنوان 

های حماسی و دینی در ساختار تصویری به بررسی چگونگی بازنمایی روایت« موردی نبرد رستم و سهراب و حضرت یوسف و زلیخا
های مهم هنر تزئینی ایرانی، عنوان یکی از جلوهرنگ بههای هفتپردازد. کاشیی تاریخی میرنگ این دو مجموعههای هفتنگارهاشیک

اند. هدف پژوهش حاضر، شناخت و شناختی، بستری برای انتقال مفاهیم فرهنگی، اعتقادی و روایی فراهم کردهعلاوه بر ارزش زیبایی
از « نبرد رستم و سهراب»پردازی تصویری در بازنمایی دو روایت ی روایتها، عناصر نمادین و شیوهمایهگیری نقشلی شکتحلیل نحوه

تحلیلی و -آباد و باغ ارم شیراز است. روش پژوهش توصیفیرنگ باغ عفیفهای هفتدر کاشی« یوسف و زلیخا»ی فردوسی و شاهنامه
اند. معیارهای های تصویری گردآوری شدهای، مشاهده و تحلیل نمونهها از طریق مطالعات کتابخانههبا رویکرد تطبیقی انجام شده و داد

های پژوهش ها است. یافتهنگارههای کاشیمایهکار رفته در نقش ها و نمادهای بهبندی، رنگ، نشانهتحلیل شامل عناصر بصری، ترکیب
گری، مفاهیم پردازی و روایتدهی عناصر، رنگی از زبان تصویری مشترک در سازمانگیردهند که هر دو مجموعه با بهرهنشان می

ای، حماسی، پهلوانی و تراژیک استوار است، در اند؛ با این تفاوت که روایت رستم و سهراب بر مفاهیم اسطورهداستانی را منتقل کرده
های ینی، اخلاقی و عرفانی است. نتایج پژوهش بیانگر آن است که کاشیی مفاهیم ددهندهکه روایت یوسف و زلیخا، بیشتر بازتابحالی
ی فرهنگی و هویت رنگ این دو باغ، با تلفیق ادبیات، اسطوره، مذهب و هنرهای تجسمی، نقش مهمی در حفظ و انتقال حافظههفت

 .ی فرهنگی هستندهای چندلایهتزئینی، حامل معنا و روایت ها فراتر از عناصرکار رفته در آن های بهمایهاند و نقشبصری هنر ایرانی داشته

 

 آباد، باغ ارمای و دینی، رستم و سهراب، یوسف و زلیخا، باغ عفیفمایه اسطورهرنگ، نقشکاشی هفت :هاواژهکلید
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 مقدمه
شان به کشفیات جدید های ابتدایی در ادوار مختلف تاریخی، برای بهبود بخشیدن به شرایط و سطح زندگیانسان

اند و برای بیان منظور و افکارشان، ها برای حفاظت از خود با چوب، سنگ و استخوان، سلاح ساختهاند. آنپرداخته
ارزش جان بخشیده و به کمک چرخ سفالگری، ظروف و جان و کمها به گِل بیاند. حتی آنخط را اختراع نموده

شان بر ظروف سفالی نقش نشاندند و طلبی درونیها با حس زیباییاند. انسانی زندگی خود را ساختهوسایل روزمره
هایی های مختلف تاریخی دچار تحولات و دگرگونیاز خشت و گل کاشی ساختند که این عنصر ارزشمند در دوره

 بسیار گشت. 
آمد و گاهی به اوج کرد و به رکود در میسازی، نزول میکاری و کاشیگاهی این هنر ارزشمند، یعنی هنر کاشی

کار بر سر ذوق شد که هنرمند کاشیرسید. حمایت و توجه پادشاهان و ثروتمندان حکومتی سبب میو ترقی خود می
رنگ شد که ای به نام کاشی هفتها، کاشیی خلاقیت و ابتکار آنلاش کند. نتیجهو رغبت آید و در خلق اثر بیشتر ت

متر، شامل سانتی 15در15ی این خشت دهندههای تشکیلآمد. رنگاز تزئین با اکسید آهن در لعاب به دست می
نیاز نبود که بر هر قطعه از کاشی حتماً طور قطع ای یا آبی، سبز، زرد، قرمز، سیاه و سفید بود که بهلاجوردی، فیروزه

شد، در نهایت این هفت رنگ مذکور استفاده گردد؛ چراکه گاهی از تعداد اندکی رنگ بر روی کاشی استفاده می
شد و در اواخر کاری بسیار توجه میشد تا پخته گردد. در عصر صفویه به هنر زیبای کاشیکاشی به کوره فرستاده می

شد، برای ساخت جویی در زمان میبسیار مقرون به صرفه بود و سبب صرفه 1رنگ، چون کاشی هفتعهد ذکر شده
رنگ ها کاربرد داشت. در این میان، از جمله بسترهایی که کاشی هفتهای مذهبی و حتی حمامبناهای تاریخی، مکان

 شیراز است.  3و باغ ارم 2آبادهای ایرانی و از جمله باغ عفیفگری نموده است، باغجلوه
گردد. این کاخ  زیبا دارای ی قاجاریه و زندیه بر میآباد دارای عمارتی زیبا و مجلل است که به دورهباغ عفیف

اندازی زیبا در ایوان طبقه نخست شده است. بر روی انگیز است که سبب ایجاد چشمهای شگفتکاریکاشی
ها به یک بیت شعر از این شاهنامه نقش بسته و تمامی کتیبههایی با موضوعات رنگ حمام باغ، نقاشیهای هفتکاشی

های هخامنشی و ساسانی نیز استفاده شده است. در ادامه، ها از نقوش حجاری دورهاند. بر این کاشیکتاب مزین شده
شود. سی قرار داده میی قاجار است، مورد بررهای زیبا و مشهور شیراز متعلق به دورهباغ ارم  نیز که یکی دیگر از باغ

رنگ و نقاشی رنگ روغن بر های دیواری به صورت کاشی هفتاین باغ دارای عمارتی زیباست که در آن نقاشی
 ی سراسر دیوارها و سقف این عمارت سه طبقه گشته است. کنندهچوب کار شده و مزین

آباد و روایت رستم و سهرابِ باغ عفیفرنگِ نبرد در پژوهش پیش رو به بررسی تحلیل ساختاری کاشی هفت
شود. به عبارت دیگر، با هدف تحلیل ابعاد بصری چون فرم، حضرت یوسف )ع( و زلیخا در باغ ارم شیراز پرداخته می

های آن نظر داشته و نقاط اشتراک ی توصیفی و تحلیلی بر بیان ویژگیو ... به شیوه 4بندی، فضاسازی نمادرنگ، ترکیب
 نماید.تراق آن را جستجو میو اف

 پیشینه پژوهش
( در پژوهشی با موضوع مبانی نظری هنرهای تجسمی، به بررسی نقش عناصر بصری مانند فرم، رنگ، 13۸5اللهی )آیت

دهد که عناصر بصری در هنر ایرانی بندی و نماد در آثار هنری ایرانی پرداخته است. نتایج این پژوهش نشان میترکیب
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توانند در تحلیل آثار تزئینی مانند شناختی، حامل مفاهیم فرهنگی و معنایی هستند و میر ارزش زیباییعلاوه ب
 کاری مورد استفاده قرار گیرند. کاشی

های مختلف هنر ایرانی، از جمله نگارگری و هنرهای المعارف هنر به معرفی و تحلیل جریان( در دایره13۸۹پاکباز )
گیری تصاویر هنری را مورد توجه قرار داده است. این در شکل 1ایهای ادبی و اسطورهروایت تزئینی پرداخته و نقش

 اند. ترین منابع الهام هنرمندان ایرانی بودههای مذهبی از مهمهای شاهنامه و روایتدهد که داستانپژوهش نشان می
بندی رسی ساختارهای هندسی، نظام ترکیب( در کتاب هندسه و تزئین در معماری اسلامی به بر13۸۹اوغلو )نجیب

توانند در تحلیل ساختار بصری های این اثر میدهی نقوش در هنر اسلامی پرداخته است. یافتهی سازمانو شیوه
 های روایی در فضاهای معماری مورد استفاده قرار گیرند.مایهی قرارگیری نقشرنگ و نحوههای هفتکاشی

( در کتاب مبانی عرفانی هنر و معماری اسلامی، ارتباط میان نماد، معنا و تصویر در 13۸4)همچنین، بلخاری قهی 
اسلامی -های هنری در سنت ایرانیمایههنر اسلامی را بررسی کرده است. این پژوهش بر این نکته تأکید دارد که نقش

 ی و اعتقادی هستند.ی مفاهیم فرهنگی، دیندهندهی تزئینی ندارند، بلکه بازتابتنها جنبه
های بصری و محتوایی نگارگری شیراز و تأثیر ( نیز در کتاب مکتب نگارگری شیراز به بررسی ویژگی13۸۷آژند )

های دهند که داستانهای ادبی و حماسی بر تصویرسازی ایرانی پرداخته است. نتایج این پژوهش نشان میروایت
 اند. ری زبان تصویری هنر ایرانی داشتهگیشاهنامه و متون ادبی، نقش مهمی در شکل

های پیشین بیشتر به تحلیل کلی هنر ایرانی، نمادشناسی، نگارگری و دهد که پژوهشبررسی منابع نشان می
ی حماسی و دینی )نبرد رستم و های روایی دو حوزهمایهی تطبیقی نقشاند. اما، مطالعهساختارهای بصری پرداخته

آباد و باغ ارم شیراز، کمتر مورد توجه قرار رنگ باغ عفیفهای هفتوسف و زلیخا( در کاشیسهراب و داستان ی
 تواند خلأ پژوهشی این حوزه را پوشش دهد.گرفته است که پژوهش حاضر می

 روش
ی موضوع مورد بحث که تحلیل پژوهش پیش رو به روش توصیفی ـ تحلیلی به مطالعه و بررسی نظری در زمینه

آباد و روایت حضرت یوسف )ع( و زلیخا در باغ ارم شیراز رنگِ نبرد رستم و سهرابِ باغ عفیفکاشی هفت ساختاری
ی میدانی تصاویر مورد نظر صورتی هدفمند و کاربردی تمرکز نموده است. بدین منظور به شیوهباشد، پرداخته و بهمی

ی کیفی و استنتاجی )قیاسی( در های خود به شیوههدفرا بررسی کرده و در راستای آشکار کردن و مشخص ساختن 
های بصری موجود در ها و تفاوتها کوشش نموده است. به عبارت دیگر، شباهتجهت توصیف و تحلیل نمونه

ی ی روند تحلیل به گونهرنگ در دو باغ مذکور، مورد ارزشیابی و بررسی قرار گرفته و شیوههای کاشی هفتمایهنقش
ی ی نمونهگردد.  همچنین در این راستا، جهت ایضاح هر چه بیشتر مطالب، نتایج شرح و تجزیهاز کل به جزء بیان می

ی گردآوری اطلاعات نیز بر مبنای مطالعات اسناد، مدارک گزینش شده نیز در قالب جداول ارائه شده است. شیوه
 وده است.ای بسازمانی و قانونی، منابع مکتوب کتابخانه

 باغ ایرانی -1
تدریج به تکامل و گستردگی رسید، باغ در فرنگ با ایران از لحاظ باغ در دنیا، همراه با شروع تمدن آدمی خلق شد و به

های مضاعف درختان را کوتاه کنند و بایست جنگل را بکنند و شاخهبنای ساخت بسیار متفاوت بود. در فرنگ می
های برهوت، نمایند اما در ایران، باغ از دل ریگزار خشک و بیابان کاری انجام دهند و باغ خلقها چمنجایگزین آن

آمد که درونش را باغبان هنرمند و زحمتکش مانند خلق تابلوی نقاشی در چارچوب دیواری در اطراف آن، به وجود می
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نند نارون تنها برای کرد که درخت غیر ثمری را مانمود. باغبان ایرانی تلاش میبا گل، سبزه و درختان میوه پر می
 (. 13۷4اش در باغ بکارد )متحدین، نشستن در زیر سایه

شدند. طور معمول، توسط یک یا چند قنات و چشمه که همیشه آب داشتند آبیاری میهای قدیمی در ایران، بهباغ
شدند. آبی نمیگاه دچار بی افزود؛ چون هیچهای قدیمی میها بر ارزش و اهمیت باغبنابراین، وجود کاریز و چشمه

گردد. دو اصل اساسی برای ایجاد دلیل وسعت هر باغ ایرانی به مقدار آب موجود در باغ به جهت آبیاری آن باغ بر می
دار برای راحت آبیاری کردن باغ و ( زمین شیب1ها با وجود داشتن آب که اصلی اساسی و مهم است، عبارتند از: باغ

 ز و بارور. ( خاک حاصلخی2
باشد سازی پیش از اسلام میهای آن ترکیبی از سبک معماری و باغهای ایرانی و ساختمانی طراحی باغشیوه

شدند. یکی از های متفاوتی ساخته میها در ایران بسته به ویژگی زمین و میزان آب به روش(. باغ1365پور، )آریان
ی  نهادند؛ انگیزهکه باغ را در زمین مسطح و اکثر مواقع در اطراف محل قنات بنا میای بود های ساخت، به گونهروش

های زراعتی، درختان را سیراب گرداند. طور مداوم آب کاریز در مسیر رسیدن به زمینساز و معمار این بود که بهباغ
گونه گرفت، زمین اینالاترین نقطه از باغ قرار میساختند که ساختمان آن در بی کوه مینوع دیگری از باغ را در دامنه

 گشت. ی دیگر روانه میساختند که بر روی آن آبشارهایی از هر طبقه به طبقهباغ را پلکانی می
های دنج و نشینیشدند که این امر، خلوتگاهی برای گوشهی دیواری محصور میوسیلههای ایرانی همیشه بهباغ

طور معمول، بلند شد. دیوارهای باغ، بهزد و سبب ایجاد امنیت و حفاظت از ساکنین میساکنین باغ رقم میآرامشگاه 
ی دیگر تفاوت های حاکمان قدیم و ثروتمندان در هر منطقه با منطقهشدند، اما حصار باغو از خشت خام یا آجر بنا می

زمین که در فلاتی سنگلاخ و (. برای مردمان ساکن ایران1365، پورهای تزئینی بود. )آریانداشت و دارای طرح
های کردند و طبیعت سرسبز و درختانی انبوه فقط در قسمتی از نواحی شمالی و کرانهآب زندگی میهایی کمدشت

هنگ جویبار آهایی باصفا که خنکی، سرسبزی و ضربداد، داشتن چنین باغها نشان میدریای خزر روی خوش به آن
 نمود. ها تجلی میای بود که در نظر آنکرد، نقش بهشت وعده دادهرا برایشان مهیا می

هایشان کوشا بودند پس افراد ثروتمند در هر دوره از زمان زندگی خود، به نقش بهشت بر روی زمین توسط باغ
نهادند. در توصیف بهشت در ها میف با بهشت را بر آنهایی مترادساختند و نامهایی بسیار باشکوه میها و باغکاخ

ی جمال و جلال خداوند است. دهندههای متعددی آورده شده است که همگی نشانقرآن کریم آیات و حدیث
هایی زیبا و بسیار بزرگ با درختانی معماران مسلمان، با توجه به توصیفات ذکر شده در مورد بهشت، به ساختن باغ

هایی بلند پرداختند. در وصف بهشت آمده ها و سقفهایی باشکوه با ستونهای آب و کاخند و آبشارها و چشمهتنوم
باشد. باغ بهشت در قرآن دارای تر میهایی بزرگ است که آب آن از شیر سفیدتر و از عسل شیرینکه دارای حوض

« عام»صورت های بهشت بهباشد. نامندگی در آنجا جاودانه میهای باصفایی است که زنهرهای جاری بسیار و اقامتگاه
الماوی، جنت نعیم، در قرآن کریم ذکر شده است که عبارتند از: جنت فردوس، جنت عدن، دارالخلد، جنت« خاص»و 

در قرآن (. آیات دیگری 1344باشند )کاشانی، علیون و دارالسلام  که هر کدام دارای درجات و مراتب متفاوتی می
نامیده شده است؛ « ارم»نامیده است. در یک مورد بهشت « جنت»یا « فردوس»در وصف بهشت آمده که گاهاً آن را 

 آن بهشتی است که بر روی زمین نقش شده است.
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 آبادباغ عفیف -1-1
آباد شده است. باغ عفیفرود که در دوران صفویه بنا نهاده آباد یا گلشن از آثار تاریخی شهر شیراز به شمار میعفیف
مترمربع دارد.  12۷000آباد بنا شده و وسعتی حدود کاری ایرانی است که در خیابان عفیفی کاملی از هنر گلنمونه

 گرفت. این باغ در ابتدا توسط شاهان صفوی مورد استفاده قرار می
های قدیمی و یک باغ ایرانی ه، موزه سلاحخانآباد شامل یک کاخ سلطنتی، حمام سنتی، قهوهمجموعه باغ عفیف

رنگ با همان طرح بالای دهلیز ورودی نقش شده است که تکراری هایی هفتاست. بر هلالی پیشانی عمارت، کاشی
کشد. تزئینات در نمای غربی نسبت به نمای شرقی کمی گذاری پادشاه ساسانی را به تصویر میاز نمایش مجلس تاج

های کاریباشند. درهای عمارت، همه از منبتتصرتر است و نقوش ایوان جنوبی و شمالی تقریباً یکسان میتر و مخساده
های رنگی بسیار زیبایی ساخته شده است. از نظر ها و درهای چوبی ساختمان از شیشهنفیس تشکیل شده و پنجره

ر نمای عمارت باغ، چهار ستون گچی ساده دیده طراحی و هنر معماری، درِ ورودی اصلی باغ به سوی شمال است. د
های تخت جمشید است؛ در پیشانی سردر نقش دو شیر های آن اقتباسی از نقش و طرح سرستونشود که سرستونمی

 (. 1شود )تصویر هایشان دیده میبا گویی در میان پنجه
توان این امر را در دو طرف راهرو ت که میآباد از چوب استفاده شده اسهای عمارت باغ عفیفدر اکثر قسمت

ها برای سکونت های چوبی که دارای اشکال هندسی مرتب و زیبایی است، دید. این اتاقهایی با سقفورودی در اتاق
ی باغ ساخته شده است. بر هلالی پیشانی داخلی راهروی ورودی، تصویر یکی از پادشاهان ساسانی و رئیس خدمه

اند و در حال خدمت نقش ها ایستادهپران در پشت سر آنوار بر اسب نقاشی شده است که دو تن مگسروحانیان س
 (.1365پور، رنگ در این باغ تصویر شده است )آریانهای هفتاند؛ این نقش زیبا و ارزشمند بر روی کاشیگشته

  
 رنگ در عمارت باغ ارم شیرازهفت . کاشی2تصویر  آباد شیراز. نمای عمارت باغ عفیف1تصویر 

 باغ ارم -1-2
ی قاجار تعلق دارد. در عمارت اصلی باغ و های شیراز است که به دورهترین باغباغ ارم، یکی از زیباترین و معروف

رنگ و نقاشی رنگ روغن بر چوب، سراسر دیوارها های هفتصورت کاشیهای دیواری زیبایی بهاندرونی آن نقاشی
ها در عمارت باغ ارم، مضامین متفاوتی دارند که به (. نقاشی2 و سقف عمارت سه طبقه را مزین نموده است )تصویر

هایی که متأثر از فرهنگ بومی و سنتی اند. نقاشیهای غربی اجرا شدههای متداول و گاهی متأثر از نقاشیتناسب با شیوه
ظیر، شامل مضامین باستانی اند. موضوعات نقاشی شده در این باغ زیبا و بی نهستند با دقت و ظرافت خاصی اجرا شده

ها و گیاهان، دلدادگان جوان و مناظر ساختمانی و ... است )شکوهیان و های شکار، داستانی، گلو اساطیری، صحنه
 (. 13۸۹شیرازی، 
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رنگ مزین های هفتهای دو طرف ایوان بزرگ که مقابل طبقات دوم و سوم عمارت قرار دارد با کاشیستون
ها ساخته و پرداخته شده است. بر ها نقوش متعددی از مجالس بزم، سواران، شکارگاه، زنان و گلآنگشته و در وسط 

های هخامنشی شود که از نقوش کاخهلالی بزرگ در قسمت میانی پیشانی عمارت، نقش داریوش هخامنشی دیده می
هخامنشی تصویر گشته است. در برگرفته شده است. در دو طرف نقش داریوش، دو صحنه از شکارگاه به سبک 

ها بر ها و کوشکها و مناظر باغهای غربی عمارت باغ، نقوشی از شاهان، سربازان هخامنشی، گلهای پنجرهحاشیه
ها تمایل ها و قدرتباشند؛ از آنجا که صاحبان منصببخش این فضا میاند که زینترنگ نقش شدههای هفتکاشی

ای هایی با موضوعات باستانی و اسطورههایی زیبا و مجلل داشته باشند، این امر سبب گشت تا نقاشیو کاخداشتند بناها 
بخش بناهایشان شود. نقاشانی که به امر تزئین و نقاشی سفارش دهند تا  توسط معماران و نقاشان ماهر اجرا و زینت

ی هخامنشی و ساسانی )در فارس( با نقوش برجسته و آثار هنری دوره دلیل آشناییاند بههای شیراز پرداختهدیواری باغ
های دیواری را اند. اگر بخواهیم نقاشیتر و با شباهت بیشتری تصویر کردهموضوعات مرتبط به آن دوران را ملموس

( تزئینی 3تانی و روایتگری و  ( داس2( اساطیری و باستانی، 1ی عمده، شامل: بندی کنیم به سه دستهدر این باغ زیبا طبقه
 شوند.هایی میگردند که هر کدام شامل زیر مجموعهتقسیم می

 رنگ کاشی هفت -2
های پیش از اسلام استفاده النهرین در دورهگردد که در ایران و بینگونه استنباط میدست آمده این از آثار باستانی به

در معبد چغازنبیلِ  های ایرانی از دوران باستانترین کاشییت بوده است. ابتداییاز کاشی بسیار کاربردی و مورد عنا
 (. 13۹0شوش در خوزستان به دست آمده است )کیانی، 

نامد که بر روی آن نقاشی شده و شبیه به چینی کاشی را نوعی خشت تنک و نازک می نامه،دهخدا در لغت
یافت، ابداعات و اش وجود داشت و میای که در محل زندگیا با مواد اولیهگردد. بشر نخستین در تلاش بود تمی

ابتکاراتی ویژه انجام دهد؛ همچون ساخت انواع بناها، انواع ابزارآلات و ظروف و مواردی دیگر. البته لازم به ذکر 
نامی است «  کاسی»یا   «کاشا»های خاص آن کشور را دارا بود. کاشی است که این اختراعات در هر کشور ویژگی

 (. 13۹0اند )علوی، دیده آن را به شهر کاشان نسبت دادهخصوص سفال لعابکه ایرانیان به
هجری قمری،  5ی سلجوقی، از قرن در ایران ابتدا در تزئینات معماری استفاده از کاشی مرسوم نبود، اما از دوره

ای و کاشی های ستارهی ایلخانی کاشیای مرسوم گردید. در دورهزههای آجری و به رنگ فیروکاربرد کاشی در زمینه
شد، مورد کاربرد بسیار قرار گرفت. روند استفاده هایی صلیبی شکل استفاده میهای آن لوحهمینایی که بیشتر در فاصله

ی اوج و تکامل در هنر رهی تیموری جهت پوشاندن کامل بنا رو به رشد داشت و این دوره را دواز کاشی در دوره
 (. 13۸6دانند )سلیمانی، سفال و موزائیک یا کاشی معرق در ایران می

ترین شیوه برای بروز مفاهیم عرفانی و معنوی در هنر بود که در تزئینات اماکن کاری مهمدر ایران صنعت کاشی
 6رنگ در قرن ی آبیاز آجرهای لعابدار و سادهکرد. این هنر ارزشمند ایرانی مذهبی و مساجد نقش اصلی را ایفا می
رنگ و مینایی و در نهایت، تشکیل فام  هفتهای زرینی تکامل به خلق کاشیهجری قمری آغاز و با گذراندن دوره

 (. 13۹1رنگ گام نهاد )جمالی و مراثی، های معرق و هفتکاشی
(. با آغاز حکومت ناصرالدین 13۹0اوج خود رسید )ماهرالنقش، کاری انشعاباتی یافت و به در زمان صفویه کاشی

ی صورت وسیع و عام مورد توجه و عنایت واقع گردید. نقاشی ایرانی در عرصهشاه قاجار، نقاشی بر روی کاشی به
ها، ش(. نق13۸۹شود )سیف، ی مبانی ملی، مذهبی و سنتی است که با چشم و دل مردم مرتبط میکاشی، پیونددهنده

ی صفویه اند، تقلید و تکرار هنر دورهها و بناهای حکومت قاجاریه یافت شدهها که در مساجد، کاختزئینات و طرح
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های هنر و زدگی که همه از مظاهر و نشانهوگویی و شتابهایی چون نگرش سطحی، چندگفتباشند با تفاوتمی
 ده است. فرهنگ غربی است که به آن هنر اضافه گردی

رنگ صورت هفتها بهشد. روش اجرای کاشیها با رنگ جدید صورتی ترسیم میدر دوران قاجار تصاویر کاشی
ها تنها به نقاشی گل و مرغ، شد. در شیراز نقاشی بر روی کاشیهای قالبی پیوند داده میزیرلعابی بود که گاهی با طرح

نگاران معتقد و مخلص شیرازی شد، بلکه کاشیای عامیانه اختصاص داده نمیههای باشکوه شاهنامه و حکایتنقش
رنگ یا ها قرار داده بودند. کاشی هفتو حماسه های مذهبیاز ابتدا نهضت نقاشی روی کاشی را در خدمت روایت

ای، قرمز، چمنی، ، فیروزهشود که از هفت رنگ متداول مانند، سفید، سیاه، لاجوردیمینایی به نوعی از کاشی گفته می
رنگ این نیست که هفت رنگ بر روی یک قطعه شود. البته، منظور از کاشی هفتزرد تغاری و حنایی تشکیل می

های اطراف در یک قطعه از کاشی، از منظور ایجاد هماهنگی با نقوش کاشیکاشی همیشه استفاده شود، گاهی به
  .متر استسانتی 15در15یا  20در20ی تقریبی این کاشی شود. اندازهستفاده میهایی متفاوت و حتی هفت رنگ ارنگ

ای ها تودهباشد. در پشت سر شخصیتشده از رستم و سهراب موضوع اصلی نقاشی میدر این کتیبه، تصویر نقش
ها و ها است. تصویر کوهی صلابت و قدرت والای آن شخصیتکنندهبه شکل صخره قرار گرفته که احتمالاً بیان

ها ی نگارگری چینی با خطوط منحنی و پرچین و شکن طراحی شده است. در این کتیبه به صورتها به شیوهصخره
دهد. در تصویر در کنار هر کتیبه، شعری خوبی جزئیات را در تصویر نشان میکاری بهبسیار پرداخته شده و کار با قلم

ی اطراف تصویر با نقشی از اسلیمی و ختایی باشد. حاشیهی تصویر شده میکه گویای واقعهاز شاهنامه آمده است 
 مانند تصویر بالا تزئین شده است.

 ای و دینینمادهای اسطوره -3
ه نماد شان بدلیل تاریخی بودنکنیم، بهها پیروی میهایی که ما در روزمره و زندگی جمعی از آنبخش بسیاری از نشانه
مدت در خاطر تنهایی برای طولانیاند. یک اتفاق تاریخی، هر چقدر هم که قابل اهمیت باشد، بهو اسطوره تبدیل شده

طور کامل تشابه داشته باشد. پس نمادهای اساطیری در ای بهای اسطورهکه با نمونهماند؛ مگر آنی مردم نمیعامه
جای دارند. گاهی انسان برای نشان دادن قدرت یک خدا یا یک الهه، آن را در کالبد اندیشه، ذهن و احساسات انسان 

 دهد. آدمی قرار می
های ی باورها و اندیشهدهندهاولین نمادهای بشری در طول تاریخ دچار تغییرات بسیاری شده است که نشان

معنایی با قدمت بسیار دانست. تحولات اجتماعی ای کهن و توان هر نمادی را دارای ریشهاساطیری او است؛ پس می
چه را که انسان اساطیری یک سزایی داشته است. آنهای اساطیری نقش بهها و شخصیتدر پیشرفت معنایی اسطوره

دانست برای انسان امروزی شکلی نمادین دارد. از دیدگاه انسان اساطیری، ارتباط با طبیعت همیشه وجود دارد؛ باور می
ها دوستی برقرار کنند، اما از دیدگاه انسان ها در امان بمانند یا با آندادند تا از خشم آنها برای خدایان قربانی میآن

 کند.که انسان نَفس خود را قربانی میکردن تنها یک نماد است، مانند اینامروزی، قربانی

 نماد -3-1
معنای قراردادی و آشکار خود، معانی متناقضی نیز داشته باشد. نمادها  تواند افزون برنماد یک اصطلاح است و می

شود که چیزی بیش از مفهوم آشکار چیزی گنُگ، ناشناخته و پنهان هستند. پس یک کلمه یا نمایه هنگامی نمادین می
ای دقیق مشخص اند به گونهتوتری دارد که هرگز نه میی ناخودآگاه گستردهخود داشته باشد. این کلمه یا نمایه جنبه

  طور کامل توضیح داده شود.گردد و نه به
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کند. این زبان مملو از نمادها و آدمی به جهت انتقال افکار، عقاید و ذهنیاتش، از گفتار یا نوشتار استفاده می
که انسان گردند و یا اینای معنا میدلیل کاربرد فراگیرشان دارتنهایی از خود معنایی ندارند، اما بههایی است که بهنشانه

ی اشیا گر نشانهها نماد نیستند، بلکه فقط تداعیکدام از اینها مفهومی بخشیده است؛ ولی هیچبه گمان خود به آن
یقی تواند به طرز کامل و دقای وسیع و ناخودآگاه است، نمیبنابراین، نماد چون دارای جنبه. (13۷۷باشند )یونگ، می

 ی معانی و تصاویر ذهنی و احساسی است. کنندهتوصیف گردد. نمادپردازی تداعی
های طبیعی، شیر، آتش، خورشید، آب، ماه، قهرمانان و ایزدان به شکل نمادهایی در طول تاریخ بسیار از میان شی

گشای انسان در قلمرو گاهی راهباشند و خورند که دارای معانی فراتر و بیشتر از یک علامت ساده میبه چشم می
اند. برخی از نمادها با گذشت زمان براساس نحوه و مکان کاربردشان به عنصری دیگر تغییر ی بدون گفتار بودهاندیشه
 اند.کرده

 اسطوره -3-2
توان گونه میینطور کلی آن را اهای متفاوت، تعاریف و معانی گوناگونی وجود دارد. اما، بهبرای اسطوره در دیدگاه

شناختی ها یا مظاهری سمبلیک و نمادین از فرشتگان، ایزدان، موجودات فوق طبیعی و جهانمعنا نمود: اساطیر، داستان
کند. اسطوره، در هستند که یک قوم یا ملیتی به جهت تعریف و تفسیر خود از هستی و محیط پیرامونش استفاده می

« شرح، خبر و قصه»به معنی « میتیسول»باشد. در یونان، ریشه میهم« روایت و تاریخ»ه معنی ب« هیستوریا»ی لغت با واژه
 (.13۷۷پور، باشد )اسماعیلریشه میهم« دهان، بیان و روایت»به معنی « مَوس»ی انگلیسی آمده است که با واژه

گردد. اولین ظهور اسطوره در ایران، باور به یهزار سال پیش از میلاد مسیح باز مدر ایران، قدمت اساطیر به پنج
ی او در میان نقوش و آثار سیلک کاشان، در کنار نقوش سمبلیک مار، خورشید، آب و ماه ایزدبانو مادر بود که پیکره

ست؛ دارترین عناصر ادبیات ااسطوره یکی از معنی»ی ایرانی پیدا گردید. های زیبای چندهزار سالهبر روی سفالینه
ها ریشه ای از معانی رمزی تأثیر فراوان دارد. اسطورهکشاند و در ایجاد طیف گستردهعنصری که سخن را به ژرفا می

گیرند و های خویش را از باورهای مذهبی، ملی و عامیانه میمایهها دارند و زیستدر آرزوهای قومی و جمعی انسان
همین دلیل افت و خیزهایی یابند؛ بهودهای فرهنگی به اشکال گوناگون تجلی میسپس در آثار ادبی و هنری یا دیگر نم

 (. 13۸1)سلاجقه، « های مختلف زمانه باشدتواند نشانگر روح دورهدهد، میها رخ میکه در پرورش یا تضعیف آن
ریان قرار دارد: توصیف ی تخیل است و در برخورد سه جآید، آفریدهآنچه جوهر یا ذات اسطوره به حساب می

ی طبع شاعران و کننده که زادههای مهیج و سرگرمهای پهلوانی و قهرمانی و قصههای درون طبیعت، افسانهپدیده
شده است که وقتی بشر شکل اصلی موجوداتی ی نماد اساطیری گفته (. بنابراین، درباره13۷5دانان است )باستید، تاریخ

ی اعتقادات، افکار دینی کنندهبخشیده است. اساطیر، با زبانی نمادین و سمبولیک بیانبه آن ماهیت میشناخته را نمی
 آیند.ها به حساب می، رؤیاها و تجربیات روانی ـ اجتماعی انسان بوده است، پس نمادها زبانی برای بیان تمدن1و فلسفی

ها بوده است. او نیازمند بود ی هراس او از نادانستهامر طبیعی نتیجه هایی معنوی داشته که اینانسان اولیه، نیازمندی
ها به کمک اساطیر، معماهای رازگونه در جهان و طبیعت که طبیعت را بشناسد و رازهای درون آن را کشف کند، آن

توان اعتقادات و ساخت صورت نمادین و تمثیلی برای خود حل نمودند. بنابراین، با بررسی و تحلیل اساطیر میرا به
زمان با تاریخ آفرینش توان گفت که نماد و سمبل همگونه میطبقاتی اقوام باستانی را کشف نمود. در نهایت، این

ی که انسان ابتدایی کلمات را که خود نمادی از عینیت هستند، ساخت، پا به عرصهگو خلق شد؛ هنگامیانسان سخن
ی سرگذشت کنندهشناسی نو، اعتقاد دارد که اسطوره روایتمیرچا الیاده، پدر اسطوره .(13۷۷وجود نهاد )یونگ، 
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سخن از رخدادی حقیقی و واقعی است که به تمامی »بهشتی و مقدس است که امروزه بر همه چیز رخ داده است. 
 (. 1362)الیاده، « پدیدار گشته است

 بندی هستند:قابل طبقهها به انواع ایرانی، اسلامی و فرنگی اسطوره
 اسطوره ایرانی -

ی این فرهنگ غنی وسیلهای است که بهترین سراسطوره در تمدن و فرهنگ ایرانی، سراسطورهترین و مهممتفاوت
ساز به حساب آورد؛ اسطوره توان فرهنگی اسطوره ـ متنو تمدن باشکوه ایرانی شکل گرفته باشد. فرهنگ ایرانی را می

اند )افضل طوسی، ای از دیگر متون متمایز شدههای اسطورهی خصلتواسطهاند که بهها، متونی ادبی یا هنریـ متن
 (.13۹6گلناز و لادن سلاحی، 

 اسطوره اسلامی -

ی اصلی آن قرآن گر و آشکارکنندهبر مبنای اعتقاد و ایمان به وحدانیت خداوند یگانه شکل گرفته است و جلوه 
ی ظهور کرده است. در اای نمادین و اسطورهها و مذاهب متفاوت به گونهباشد که با تناسب به گرایشکریم می

اخلاقی، اعتقادی، سیاسی و اجتماعی را دید که همگی تجلی آن  های تاریخی،توان داستانی اسلامی میسراسطوره
معراج پیامبر اسلام )ص( »گیرند. های زندگی مسلمانان را در بر میباشند، اما اساطیر اسلامی با تنوع بسیار تمام بخشمی

ی الهی ایجاد ین تجربهترین سفرهای عرفانی است که روحانی یا جسمانی بودن آن، تغییری در عظمت ایکی از برجسته
ترین عروجی است که نوع انسان تجربه کرده و علت این امر ترین و کاملکند. از نگاه مسلمانان این واقعه، عظیمنمی

 (.13۹0)جعفری، « ی آن استکنندهنیز کمال روحی تجربه
 اسطوره فرنگی -

هایی شده بود بل نیروی کشورهای غربی دچار کاستیهای بسیار دولت ایران در مقاعلت شکستها بهقدرت ایرانی
ی فرنگی به الگویی غالب بر فرهنگ ایرانی تبدیل شود. چنانچه این امر را که این عامل سبب گردید تا سراسطوره

توان در نقاشی حالت بدن فتحعلی شاه قاجار دید که همچون تصاویر ناپلئون تصویر گشته است؛ این خود می
ی ی فرنگ در دورهترین عناصر سراسطورهمهم»باشد. ی تأثیر فرهنگ غربی بر فرهنگ و هنر ایرانی میهدهندنشان

 (.13۹2)نامور مطلق، « قاجاریه عبارتند از: قدرت فرنگی، حکمت فرنگی، زن فرنگی، معمار و شهر فرنگ

  
رنگ نبرد رستم و . کاشی هفت3تصویر 

 شیرازآباد سهراب. باغ عفیف
رنگ روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا. . کاشی هفت4تصویر 

 باغ ارم شیراز

 نبرد رستم و سهراب؛ حضرت یوسف )ع( و زلیخا  -4
اند، ی فردوسی به دست آمدهها تصاویری است که از درون شاهنامهترین آنهای ایرانی که برجستهاز میان اسطوره

هایی از نبرد رستم با سهراب آباد اشاره نمود که شامل صحنهرنگ در باغ عفیفهای هفتکاشیتوان به نقوشی بر می
صورت روستم، روستهم، رستهم، رتستخم و رتس تخمک نام گرفته است. این باشند. رستم در بسیاری از منابع بهمی
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به معنی « تم»است و بخش دوّم « بالیدن»و  «رشدکردن»که به معنی « رُس»شود: بخش اوّل نام از دو بخش متشکل می
گرفته شده است؛ بخش اوّل در زبان « پیکر بزرگ و اندام قوی»یعنی « تهمتن»ی باشد که از واژهمی« دلیر و پهلوان»

 (. 13۷۹است )رستگارفسایی، « تَکسما»و بخش دوم آن « رِاُدا»باستانی 
ی فردوسی است. این نبرد ناک از کتاب ارزشمند شاهنامهو اندوهنبرد رستم با پسر خود، سهراب، داستانی حماسی 

ی ایرانی برای نجات ایران از سوی افراسیاب بر مبنای نیرنگ بنا نهاده شد. در این روایت، رستم جهان پهلوان و اسطوره
ایران قدم برداشته بود، به نبرد با پهلوان جوان ترک از سوی افراسیاب شتافت. او که تمام عمر در راه نجات و شکوه 

 بار در دام نیرنگ افراسیاب افتاد. این
دنبال رخش )اسب( خود وارد سمنگان شد با دختر شاه، تهمینه آشنا گردید و با او ازدواج کرد. او از رستم که به

او ببندد و اگر ی معروف او را بر گیسوان ها دختری عطا کرد در نبودش مهرهتهمینه خواست که اگر خداوند به آن
گونه بتواند فرزند خود را تشخیص ها عطا شد، آن مهره را بر بازوی کودک ببندد تا رستم بتواند بدینپسری به آن

 14که او به سن اندام و چالاک به نام سهراب به او و تهمینه عطا نمود. هنگامیدهد. در این میان خداوند پسری قوی
کس تاب مقابله با او را نداشت. او با همراهی افکار پلید و تنومد گردیده بود که هیچ چنان رشید وسالگی رسید آن

های افراسیاب، هومان و بارمان راهی نبرد با سپاه ایرانیان شد و در جستجوی پدر خود درآمد. افراسیاب که دسیسه
ر از رویارویی با پدر به نبرد با او درآورد. خبتواند با رستم مقابله کند، پس او را بیدانست کسی جز سهراب نمیمی

رو شد، بسیار متحیر گشت که او دارای نیرویی چون خود اوست. اما پس که با چنین جوانی تنومند روبهرستم هنگامی
ی او فرو شد مجروح گردید و کشته شد. در دست رستم با خنجری که بر سینههای فراوان، سهراب بهاز زورآزمایی

ین دقایق زندگی کوتاه و ارزشمند سهراب، او نشان پدر را به رستم )جنگجوی مقابلش( نشان داد و به او گفت آخر
ای و پهلوان جهان است. رستم با که هر کجا باشی پدرم انتقام خون من را از تو خواهد گرفت چون او رستم اسطوره

ان بر سر درآمد. سرانجام این داستان برای پدر )رستم(، ریزشنیدن کلام سهراب و دیدن نشان او غرق در گریه و خاک
ناک و شورانگیز بود که با سوگواری فراوان همراه شد جد او )سام و زال(، برای مادر )تهمینه( و سهراب بسیار غم

 (.3)تصویر 
گرفته از برّان برشدن ندیمگان از دیدن جمال حضرت یوسف )ع( و انگشت در مقابل، روایت داستانی مدهوش

قصص قرآنی می باشد که در آن مغلوب و فعال شدن یک سوی رابطه در مقابل سوی دیگر به چشم می خورد؛ این 
ای ایرانی شناسی، سراسطورهاتفاق نقطه اشتراکی است با داستان نبرد رستم و سهراب. این روایت به لحاظ اسطوره

ها به جای نارنج، ش از سر زلیخا و ندیمگان برد که آناست. جمال زیبای حضرت یوسف و شأن آن حضرت چنان هو
که شخصیتی مذهبی رغم آنانگشتان خود را بریده و غرق در خون شدند، اما هوشیار نگشتند. حضرت یوسف )ع( به

 (.4باشد )تصویر مایه میاست، اما مظهر و نشانگر قدرت پادشاهی در این نقش

 آثارتحلیل تطبیقی نقاط اشتراک  -4-1
صورت کادری هلالی به تصویر باشد. هر دو پلان بهبندی مثلثی و متمرکز بر عناصر اصلی میدر هر دو اثر نوع ترکیب

ی ایرانی، با صورت نبرد رستم، اسطورهآباد، این امر بهرنگ در باغ عفیفی کاشی هفتمایهاند. در نقشکشیده شده
ی حاصل از آن مرگ سهراب به خونی نقش شده است که نتیجهناآگاهی از این همفرزند دلاور و رشیدش سهراب و 

باشد که رنگ در باغ ارم میی کاشی هفتمایهباشد. دیگری، نقشجانش میدست رستم پدر و سوگواری بر جسم بی
برّان  یوسف و انگشت شدن ندیمگان از دیدن جمالصورت روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا و مدهوشبه

 باشد. می
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ای چیدمان در فضاسازی نبرد رستم و سهراب تمام عناصر طبیعت در پیرامون عناصر اصلی )رستم و سهراب( به گونه
باشند. در روایت داستانی حضرت یوسف تر نقش شده و جملگی تأکیدی بر عناصر مرکزی میاند که کوچکگشته

اند؛ جهت نگاه ندیمگان های دیگر نقش شدهتر از شخصیتاصلی در رأس توجه و بزرگ )ع( و زلیخا این دو عنصر
 باشد. و دیگر عناصر، تأکیدی بر جذب توجه بر آن حضرت و زلیخا می

ی نبرد رستم و سهراب، بالاخص استفاده از رنگ زرد بر تن رخش ه بر صحنهترکیبات رنگی تخت و درخشند
ی رستم بر شمشیر او، همچنین بر پیراهن و شمشیر سهراب، سبب گردش چشم بر عناصر و نیزه)اسب رستم(، پیراهن 

های تخت و ها گردیده است. همچنین، در روایت داستانی حضرت یوسف )ع( نیز از رنگاصلی و جلب توجه بر آن
وسف و دیگر ندیمگان در صحنه درخشنده استفاده شده است؛ نشاندن رنگ زرد بر پیراهن، نشیمنگاه زلیخا، پیراهن ی

گیری سیاه در فضای سفید در پشت سر حضرت و زلیخا در طور خطوط عمودی پنجره که با رنگ زرد و قلمو همین
باشد. حالت قرارگیری و ایستایی تر آمده است، سبب گردش چشم و جذب توجه بر عناصر اصلی میپلانی عقب

باشد ه، نشانگر چابکی و چالاکی سهراب و برتری او در این امر بر رستم میسهراب بر اسب که در پلانی جلوتر آمد
ی روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و ی این صحنه تصویر شده است. در صحنهگرایانهکه با پرسپکتیوی غیرواقع

به سوی آن حضرت گرایانه ترسیم شده است و چرخش صورت ندیمگان ای غیرواقعزلیخا نیز با پرسپکتیو به گونه
باعث ایجاد توجه و تمرکز شده و نشان بر محبوبیت و زیبایی سیمای آن حضرت دارد که هوش را از سر ندیمگان 

 برده است. 
باشد که از منظر نبرد رستم و سهراب روایتی حماسی و برگرفته از سخنان ارزشمند فردوسی در کتاب شاهنامه می

های قرآنی نی است. روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا، برگرفته از قصهای ایراشناسی اسطورهسراسطوره
باشد؛ چون داستان حضرت یوسف )ع( بر باشد و سمبل عاشقان خیالی است که دارای مضامین بزمی و تغزلی میمی

ای اسلامی ـ ایرانی است. شناسی، این روایت اسطورهشهر و ادبیات فارسی بسیار تأثیر نهاده است پس بر مبنای اسطوره
اند، نگهدار و ی ناصرالدین شاه طراحی و ترسیم شدهنگارهچنین مضامین بزمی، تغزلی و مذهبی که در اطراف کاشی

 باشد. نگهبان قدرت او و بهترین دلیل بر مشروعیت جایگاه ناصرالدین شاه در قلب مردم ایران و جهان می
یمن وجود ندارد و مبنای آثار یکی عشق پدر به فرزند از دست داده و سوگواری در هیچ یک از این دو صحنه اهر

باشند که سبب رستگاری انسان در بخش میای نجاتجان او و دیگری عشقی خیالی است. هر دو اسطورهبر تن بی
 (.1گردند )جدول جهان تلقی می

در نبرد رستم و سهراب و روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و رنگ ی کاشی هفتمایهها در نقش. شرح شباهت1 جدول
 زلیخا

 مایه روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخانقش مایه نبرد رستم و سهرابنقش هامایهنقش

 مشخصات
رنگ، نبرد رستم و سهراب، خلق اثر نگاره هفتکاشی

 آبادخانه باغ عفیفی قاجاریه، قهوهمربوط به دوره
رنگ، روایت داستان حضرت یوسف )ع( و زلیخا، نگاره هفتکاشی

 قاجاریه، هلالی مرکزی سردر عمارت باغ ارم خلق اثر مربوط به دوره

 بندینوع ترکیب
بندی، مثلثی و متمرکز بر عناصر اصلی ساختار ترکیب

 در مرکز تصویر
 مرکز تصویربندی، مثلثی و متمرکز بر عناصر اصلی در ساختار ترکیب

 رنگ
استفاده از رنگ تخت و درخشنده، بالاخص رنگ زرد، 
 به لحاظ جلب توجه مخاطب بر عناصر اصلی در کادر

استفاده از رنگ تخت و درخشنده، بالاخص رنگ زرد، به لحاظ 
 جذب توجه مخاطب به عناصر اصلی در کادر

 کادر
مایه نبرد رستم و سهراب درون کادری هلالی قرار نقش

 فته است.گر
مایه روایت داستان حضرت یوسف )ع( و زلیخا در کادری نقش

 هلالی ترسیم شده است
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 مایه روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخانقش مایه نبرد رستم و سهرابنقش هامایهنقش

 پرسپکتیو

حائز اهمیت )رستم و سهراب(  در این تصویر عناصر
تر در پلان تر و فضای پیرامون را عناصر کوچکبزرگ

ها دلالت دارد. عقب تشکیل داده که بر اهمیت کمتر آن
گرایانه اجرا به صورت غیرواقع در حقیقت پرسپکتیو

 شده است.

در این تصویر عناصر اصلی )حضرت یوسف )ع( و زلیخا( در مرکز 
اند که بر حائز اهمیت بودن تر در جلوی پلان نقش شدهکادر و بزرگ

اند که تر در فضای پیرامون نقش شدهاثر دلالت دارد. عناصر کوچک
ها و جلب توجه به عناصر اصلی اهمیت بودن آنی کمدهندهنشان

گرایانه اجرا شده صورت غیرواقعباشد. در حقیقت پرسپکتیو بهمی
 است.

های مؤلفه
 اسطوره

های ای ایرانی است که از دل داستانرستم اسطوره
ی فردوسی بیرون آمده است. در این حماسی شاهنامه

 اثر نقشی اهریمنی تعریف نشده است.

ای روایت داستان حضرت یوسف )ع( و زلیخا، اسطوره یمایهنقش
 اسلامی ـ ایرانی است. در این اثر نقشی اهریمنی تعریف نشده است.

 نقاشی بر کاشی هفت رنگ نقاشی بر کاشی هفت رنگ زمینه اثر

 تحلیل تطبیقی نقاط افتراق آثار -4-2
خانه ی قهوهی یکی از شش حجرهمتر بر دیواره 2ی ی نبرد رستم و سهراب به اندازهنگارهشده بر کاشیسایز اثر نقش

ی نگارهباشد. اما، کاشیهای شاهنامه میمایه روایتی حماسی از دل داستانآباد ترسیم شده است؛ این نقشباغ عفیف
دیدار جمال حضرت یوسف )ع( و انگشت برّان که بر هلالی مرکزی سردر عمارت شدن ندیمگان از روایت مدهوش

ی مایهی دقیقی از آن سایز در دسترس نیست؛ بنباشد که اندازهتر میباغ ارم ترسیم گشته است، در سایزی کوچک
مانی قرآن است. این ای بارز از کتاب آساصلی این روایت برگرفته از مجموعه معارف و فرهنگ اسلامی و جلوه

بار رخ داده و به اتمام رسیده باشد، باشد که تنها یکای نمیای دینی است و به گونهداستان )حضرت یوسف( اسطوره
اند. ها رقم خورده است و تمام بشریت آن را تجربه نمودهتک انسانای است که بارها از روز ازل برای تکبلکه پدیده

ها را تحمل ها و سختییابد؛ چون رنجسلوک روحانی خود از قوس نزول به قوس صعود دست میآن حضرت در سیر 
کند، آزادگی را در بخشد، بر وسوسه غلبه مینموده، صبر و راستی و تسلیم را در پیش گرفته، دشمنان خود را می

رسد و از بند هستی رها گشته و در عبود حقیقی میناپذیر به می ایمان خللبیند و در نهایت، به واسطهاسارت و بند می
 ای است از پیامبران و قدیسان. گردد. حضرت یوسف )ع( اسطورهمصر عزیز جهان می

باشد، ترین نوع حماسه میترین و اصیلگردد که از کهنای اساطیری تلقی میروایت نبرد رستم و سهراب، حماسه
ی نگارهای دینی است که در آن بزرگان و قهرمانان دینی وجود دارند. در کاشیسهاما روایت حضرت یوسف )ع( حما

باشد. در این فضاسازی، ناک است و در نهایت، با سوگواری همراه مینبرد رستم و سهراب روایت داستانی اندوه
هایی تر کوه، صخرهلان عقباند و در پهای اصلی )رستم و سهراب( در پلان جلوی تصویر و بزرگ نقش شدهشخصیت

باشند و تأکیدی بر روایت داستان و اند که متأثر از هنر چینی میای نقش شدهدار، ابر و درختان جملگی به گونهچین
نگاره ها بر ارزش و اهمیت عناصر دلالت دارد؛ در کاشیتوجه بر عناصر اصلی دارند. ترتیب چیدمان عناصر، بزرگی آن

شدن زلیخا به سبب جلب توجه و ستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا، ایستایی حضرت و بزرگ نقشروایت دا
طور چرخش سرها به سوی آن دو، بالاخص حضرت یوسف )ع(، تأکیدی بر اهمیت آن حضرت و عناصر همین

میان شلوغی و تنوع  ها در پشت سر آن حضرت و زلیخا درباشد. قرار دادن فضای سفید پنجرهارزشمند در داستان می
های رنگی، خود تأثیر بصری زیبایی بر این دو شخصیت مهم روایت دارد. در این اثر حالت قرارگیری حضرت تنالیته

 باشد. ها میی اهمیت آندهندهی تصویر شده، خود نشانو زلیخا در رأس صحنه
چینی باشند که بر اساس دسیسهت و مقاومت میی ایرانی رستم و فرزند دلاورش سهراب نماد خوبی، قدراسطوره

افراسیاب در مقابل هم به نبرد پرداختند. در روایت داستانی حضرت یوسف که او نماد صبر، پاکی و ایمان بود بر 
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ی دنیوی خود غلبه نمود و عزیز مصر شد. در نبرد رستم و سهراب، بیت شعری از سخنان ارزشمند فردوسی در وسوسه
کند، اما در روایت داستانی حضرت یوسف )ع( یبه آورده شده است که شرح وقایع آن نبرد را توصیف میپایین کت

ی روایت ای نقش نگردیده است. در صحنه نبرد رستم و سهراب، از تنوع رنگی کمتری نسبت به صحنههیچ نوشته
در این اثر )روایت داستانی حضرت  داستانی حضرت یوسف )ع( استفاده شده است، بالاخص میزان مصرف رنگ سفید

توان چنین نتیجه گرفت که هنرمندان خالق باشد. در نهایت، مییوسف( بسیار بیشتر از صحنه نبرد رستم و سهراب می
 (.2هر دو اثر در تلاش بودند که آثاری بدیع و زیبا خلق نمایند )جدول 

 و روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا نبرد رستم و سهرابرنگ در مایه کاشی هفتها در نقش. شرح تفاوت2جدول 
 مایه روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخانقش مایه نبرد رستم و سهرابنقش هامایهنقش

 متر می باشد. 2در2شده به طول سایز اثر نقش سایز آثار
در ای دقیق باشد و اندازهتر مینگاره کوچکسایز این کاشی

 دسترس نسیت.

 مکان قرارگیری 
ی یکی از شش حجره رنگ بر دیوارهکاشی هفت
 آباد قرار دارد.خانه باغ عفیفقهوه

کاری بر هلالی مرکزی سردر عمارت باغ ارم نقش این کاشی
 شده است. ) در راست هلالی مرکزی(

 فضاسازی

نگاره روایتی داستانی است که برگرفته از این کاشی
باشد. عناصر فضاسازی های حماسی شاهنامه میداستان

های اصلی )رستم و سهراب( در پلان صورت شخصیتبه
جلو و عناصری از طبیعت مانند درخت، آسمان، ابر، 

اند که ترتیب تر تصویر شدهصخره و ... در پلانی عقب
ها ها بر مبنای اهمیت و ارزش آنچیدمان عناصر در پلان

 رفته است.صورت گ

باشد که بر شعر و نگاره برگرفته از قصص قرآنی میاین کاشی
ادبیات فارسی بسیار تأثیر گذاشته است. در این تصویر، 

صورت فضاسازی در اطراف عناصر اصلی و مرکزی به
ها و دیگر موارد تأکیدی های ندیمگان، سوی نگاه آنشخصیت

باشد. فضای بر شخصیت )حضرت یوسف )ع( و زلیخا( می
ها در پشت سر دو شخصیت اصلی تأکیدی ممتاز بر سفید پنجره

 باشد.ها میآن

 شمایل

نگاره، نماد خیر، اسطوره رستم و سهراب در این کاشی
ی باشند که بر پایهخوبی، قدرت و مقاومت می

ی پردازند. نتیجهچینی افراسیاب به مقابله با هم میدسیسه
اندوهگین از مرگ پسر به دست رستم  حاصل، روایتی

 باشد.دستان می

حضرت یوسف )ع(، در این روایت صبر و راستی و تسلیم در 
مقابل حق را در پیش گرفت، او دشمنان خود را بخشید، بر 
وسوسه غلبه نمود، آزادگی در بند را پذیرفت و در نهایت، 

سید و عزیز انتها به خداوند به معبود حقیقی رخاطر ایمان بیبه
 ای از پیامبران و قدیسان گشت.مصر شد. او اسطوره

 متن
ی در این روایت حماسی، بیت شعری از شاهنامه

فردوسی در پایین کتیبه آمده که شرح حالی بر وقایع رخ 
 باشد.داده می

 نگاره نقش نشده است.ای در این کاشیگونه نوشتههیچ

 رنگ
نگاره استفاده متری بر این کاشیی رنگی کاز تنوع تنالیته

 شده است.
باشد، نگاره بیشتر میمیزان تنوع رنگی در اثر بخشی به این کاشی

 کند.بالاخص استفاده از رنگ سفید بسیار خودنمایی می

 گیرینتیجه
گیری جریان هنری نوینی ساز شکلی صفویه، زمینهرنگ در اواخر دورهکاری هفتدر این پژوهش دریافتیم که کاشی

هایی تصویری با مضامینی برگرفته آباد، در قالب کتیبهی هنری در باغ عفیفای شد. این شیوهخانهبا عنوان نقاشی قهوه
ی شش حجره این ای شاهنامه فردوسی، بر دیوارهو رویدادهای اسطورهها ها، رشادتهای حماسی، دلاوریاز داستان

ی فرهنگ غنی، هویت دهندهها علاوه بر نقش تزئینی و زیباسازی فضا، بازتابمجموعه به کار رفته است. این نگاره
 ها و اعتقادات آیینی مردم ایران هستند. ایرانی، باورها، اندیشه

های های هماهنگ و متوازن و استفاده از رنگبندیهای هلالی، ترکیببندیاز قابگیری تصاویر مذکور با بهره
مایه نبرد رستم و سهراب در باغ اند. در نقشای را به شکلی ماندگار به تصویر کشیدههای اسطورهاصیل و غنی، روایت

از بررسی چنین برآمد که هر دو اثر  مایه روایت داستانی حضرت یوسف )ع( و زلیخا در باغ ارم پسآباد و نقشعفیف
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اند؛ ای موزون به تصویر کشیده شدهبندی مثلثی و متمرکز بر عناصر اصلی به گونهبه زیبایی در کادری هلالی با ترکیب
ی خردمندانه و خلاقانه از ترکیبات رنگی، بالاخص رنگ زرد، سبب تمرکز بر عناصر پر اهمیت داستان شده استفاده

تر نشانگر اهمیت بالای پرسپکتیو به صورت ای بزرگش نمودن عناصر اصلی در پلان اول تصویر به گونهاست. نق
ای ایرانی و نماد قدرت و شهامت که به خاطر هایی چون رستم، اسطورهباشد؛ وجود مؤلفهگرایانه میغیرواقع
زند و ناک را رقم میای غماز پلیدی این افکار، نتیجه پردازی اطرافیانش با فرزند خود در افتاده و ناآگاهی اودسیسه

مایه داستان حضرت پهلوان رستم را به زانو درآورد، در سوی دیگر نقشنماید که افکار پلید توانست جهانچنین می
ار ناپاکی ای اسلامی ـ ایرانی است که در این راستا، آن حضرت بر هوای نَفس غلبه نموده و دچیوسف )ع( اسطوره

 .نشد بلکه در نتیجه او عزیز مصر گشت

 منابع
 . تهران: انتشارات فرهنگسرا.های تاریخی شیرازهای ایران و باغپژوهشی در شناخت باغ(. 1365پور، علیرضا. )آریان

 . تهران: فرهنگستان هنر.مکتب نگارگری شیراز(. 13۸۷آژند، یعقوب. )

 ها )سمت(.. تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی دانشگاهنظری هنرهای تجسمی مبانی(. 13۸5الله. )اللهی، حبیبآیت

 . تهران: انتشارات سروش.اسطوره: بیان نمادین(. 13۷۷پور، ابوالقاسم. )اسماعیل

ای شیراز. ههای قاجاری در خانهنگاره(. سراسطوره اسلامی در کاشی13۹6السادات، و سلاحی، گلناز. )افضل طوسی، عفت

 .13(، 4۸، )شناختیفصلنامه ادبیات عرفانی و اسطوره

 )جلال ستاری، مترجم(. تهران: انتشارات توس. اندازهای اسطورهچشم(. 1362الیاده، میرچا. )

 )جلال ستاری، مترجم(. تهران: انتشارات توس. دانش اساطیر(. 13۷5باستید، روژه. )

 . تهران: نشر سوره مهر.ی هنر و معماری اسلامی: دفتر دوم؛ کیمیای خیالمبانی عرفان(. 13۸4بلخاری قهی، حسن. )

 . تهران: فرهنگ معاصر.دایرةالمعارف هنر(. 13۸۹پاکباز، رویین. )

 .145-123، 5(، 16، )پژوهیفصلنامه ادبهای نظامی. نامهالگویی در معراج(. تحلیل عناصر نمادین و کهن13۹0جعفری، طیبه. )

های صفویه و قاجاریه با کاری در معماری مساجد دوره(. بررسی تطبیقی تزیینات کاشی13۹1و مراثی، محسن. ) ،جمالی، شادی

 .5 ،(10) ،(کاربردی و تجسمی هنرهای نامه) هنر دانشگاه پژوهشی–دو فصلنامه علمیتکیه بر چهار مصداق تصویری. 

 تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.. های شاهنامهنامهفرهنگ(. 13۷۹رستگار فسایی، منصور. )

 . تهران: نشر پژوهشگاه علوم انسانی.های شاهنامهنامهفرهنگ(. 13۷۹رستگار فسایی، منصور. )

 .45-36(، 3)62، کتاب ماه ادبیات و فلسفهای در اندیشه شاعرانه. (. سرگشتگی نمادهای اسطوره13۸1سلاجقه، پروین. )

هنر و معماری، الله اصفهانی. کاری دو مسجد امام و شیخ لطفقرینگی در نقوش کاشیای به بی(. اشاره13۸6سلیمانی، امین. )
 .1۷-6(، 2، )آیینه خیال

 )مهوش مجذوب، مترجم(. تهران: انتشارات صداوسیما. نقاشی روی کاشی(. 13۸۹سیف، هادی. )

 اسلامیه.. تهران: نشر الصادقیننهج(. 1344الله. )کاشانی، ملافتح

 .30(، 153، )رسانی و کتابداریکتاب ماه هنر: اطلاعکاری ایران. (. درآمدی بر هنر کاشی13۹0کیانی، فاطمه. )

 ها )سمت(.. تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی دانشگاهکاشی و کاربرد آن(. 13۹0ماهرالنقش، محمود. )

 تهران: انتشارات دانشگاه تربیت مدرس. .باغ ایرانی(. 13۷4الله. )متحدین، حبیب

 . تهران: انتشارات سخن.شناسیدرآمدی بر اسطوره(. 13۹2نامورمطلق، بهمن. )
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 )مهرداد قیومی بیدهندی، مترجم(. تهران: انتشارات روزنه. هندسه و تزیین در معماری اسلامی(. 13۸۹اوغلو، گلرو. )نجیب

 .)محمود سلطانیه، مترجم(. تهران: انتشارات جامی هایشلانسان و سمب(. 13۷۷یونگ، کارل گوستاو. )
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 :ارم شیراز آباد و باغرنگ باغ عفیفهای هفتای و دینی در کاشیهای اسطورهمایهتطبیقی نقش تحلیل(. 1405. )فروزنده، لیلااستناد به این مقاله

 .61-46(، 4)1، فصلنامه رهاورد هنر. )مطالعه موردی: نبرد رستم و سهراب و حضرت یوسف )ع( و زلیخا(
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