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Abstract 
The rapid development of digital technologies and emerging media has significantly enhanced the 

role of motion graphics and kinetic typography in visual identity design. By integrating movement, 

form, and typography, kinetic typography provides an effective means of conveying complex 

messages while reinforcing visual identity through dynamic visual communication. The present 

study addresses the visual structure and organizational principles of kinetic typography in the 

works of Hamed Hakimi, with the aim of examining how visual and motion-based elements 

contribute to the formation of visual identity. The primary research question investigates how the 

visual and kinetic components of typography function in shaping visual identity and enhancing 

the communicative effectiveness of Hakimi’s works. This study is fundamental in purpose and 

adopts a descriptive–analytical method with a qualitative approach. Data were collected through 

library research, the review of published sources, the examination of reliable visual documents, 

and the visual analysis of two selected kinetic typography projects by Hamed Hakimi. The 

analytical framework focuses on visual structure, motion design, typographic form, composition, 

color, lighting, rhythm, and animation principles.The findings reveal that the deliberate use of 

rhythmic movement, fluid typographic forms, the harmonious integration of text and image, 

controlled lighting, color contrast, and precise animation timing contributes significantly to visual 

coherence, reinforces the visual identity of the works, and enhances the effectiveness of message 

delivery. The study concludes that kinetic typography in Hakimi’s works functions not merely as 

a decorative device but as a fundamental component of the visual identity system, playing a vital 

role in establishing meaningful audience engagement and enriching the expressive quality of 

graphic communication. 

Keywords: kinetic typography, motion graphics, visual identity, visual structure, motion 

design, Hamed Hakimi 
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 یبصر تیهو یمتحرک در طراح یپوگرافیتا یِساختار بصر لیتحل
 یمیحامد حک آثار

 انآپادانا، شیراز، ایرعالیآموزش هنر، مؤسسهتصویری، گروه ارتباط ارشد کارشناسی  نگین داودپور

 

 چکیده
های نوین، جایگاه گرافیک متحرک و تایپوگرافی متحرک را در طراحی هویت بصری بیش از های دیجیتال و رسانهگسترش فناوری

تعامل میان حرکت، فرم و نوشتار، امکان انتقال مؤثر مفاهیم و تقویت هویت پیش برجسته ساخته است. در این میان، تایپوموشن با ایجاد 
دهی عناصر تایپوگرافی ی سازمانهای ساختار بصری و شیوهی اصلی این پژوهش، شناخت ویژگیکند. مسئلهبصری آثار را فراهم می

رو، هدف پژوهش تحلیل ساختار بصری و نگیری هویت بصری است. از ایها در شکلمتحرک در آثار حامد حکیمی و نقش آن
باشد. پرسش اصلی پژوهش آن های بصری میها در انتقال پیامهای این طراح و تبیین کارکرد آنهای فرمی و حرکتی تایپوموشنمؤلفه

ارتقای کیفیت گیری هویت بصری و های بصری و حرکتی تایپوگرافی متحرک در آثار حامد حکیمی چگونه در شکلاست که مؤلفه
 هاداده. است کیفی رویکردی با تحلیلی–کنند؟ پژوهش حاضر از نظر هدف، بنیادی و از نظر روش، توصیفیارتباط بصری نقش ایفا می

ی منتخب از آثار تایپوموشن حامد حکیمی نمونه دو تحلیل و معتبر تصویری اسناد مکتوب، منابع بررسی ای،کتابخانه مطالعات طریق از
های سیال، هماهنگی میان گیری هدفمند از ریتم و حرکت، فرمدهند که بهرههای پژوهش نشان میاند. یافتهوری و تحلیل شدهگردآ

بندی دقیق انیمیشن، ضمن ایجاد انسجام بصری، به تقویت هویت آثار و شده، کنتراست رنگی و زماننوشتار و تصویر، نورپردازی کنترل
کمک کرده است. در نتیجه، تایپوگرافی متحرک در آثار حامد حکیمی صرفاً عنصری تزئینی نیست، بلکه افزایش تأثیرگذاری پیام 

 .کندعنوان یکی از ارکان اصلی نظام هویت بصری، نقش مؤثری در ایجاد ارتباط مؤثر با مخاطب و ارتقای کیفیت بیان گرافیکی ایفا میبه

 

 گرافیک متحرک، هویت بصری، ساختار بصری، حامد حکیمی تایپوگرافی متحرک، تایپوموشن، :هاواژهکلید
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 مقدمه
های تولید، ارائه و دریافت آثار گرافیکی را دگرگون ساخته و های اخیر، شیوههای دیجیتال در دههتحولات فناوری

گرافیک های تعاملی و پویا گسترش داده است. در این میان، موشن مرزهای سنتی طراحی گرافیک را به سوی رسانه
گیری از حرکت، زمان، صدا و عناصر گرافیکی، امکان های طراحی معاصر، با بهرهترین شاخهعنوان یکی از مهمبه

های دیجیتال، هویت بصری، آموزش ای در تبلیغات، رسانههای بصری را فراهم کرده و جایگاه ویژهانتقال مؤثرتر پیام
 و تولید محتوای فرهنگی یافته است. 

شود و های بنیادین طراحی تبدیل میگرافیک ایستا، در موشن گرافیک، عنصر زمان به یکی از مؤلفه برخلاف
بخشد. در این میان، تایپوگرافی نیز همگام با پیشرفت کیفیت ارتباط بصری را از طریق ریتم، توالی و حرکت ارتقا می

های تأثیرگذار در بیان بصری تبدیل به یکی از مؤلفه رسانی فاصله گرفته وفناوری، از کارکرد صرفاً نوشتاری و اطلاع
 شده است. 

را فراهم کرده است؛ رویکردی  2«تایپوگرافی متحرک»گیری ی شکل، زمینه1«تایپوگرافی»ورود حرکت به ساختار 
ا سایر عناصر بندی، ریتم و تعامل بکه در آن حروف و واژگان، علاوه بر انتقال معنا، از طریق حرکت، تغییر شکل، زمان

رو، تایپوگرافی متحرک صرفاً یک کنند. از اینی مخاطب ایفا میگیری روایت و تجربهبصری، نقش فعالی در شکل
شود. هویت دهی معنا و تقویت هویت ارتباطی آثار محسوب میتکنیک اجرایی نیست، بلکه نظامی بصری برای سازمان

اطات دیداری، از طریق هماهنگی میان عناصر گرافیکی، رنگ، فرم، عنوان یکی از ارکان اصلی ارتببصری نیز به
های دیجیتال، دهد. در آثار مبتنی بر رسانهتایپوگرافی و حرکت، شخصیت و هویت یک اثر یا برند را شکل می

دگاری تواند علاوه بر ایجاد انسجام بصری، موجب افزایش خوانایی، مانی هدفمند از تایپوگرافی متحرک میاستفاده
ویژه در آثار طراحانی که رو، تحلیل ساختار بصری تایپوگرافی متحرک، بهپیام و تعامل مؤثرتر با مخاطب شود. از این

شناختی این رسانه را های ارتباطی و زیباییای از ظرفیتتواند ابعاد تازهرویکردی نوآورانه در این حوزه دارند، می
 آشکار سازد. 

گیری از امکانات موشن گرافیک راحان گرافیک معاصر ایران است که در آثار خود با بهرهحامد حکیمی از جمله ط
و تایپوگرافی متحرک، زبان بصری متمایزی را در طراحی هویت بصری شکل داده است. با وجود اهمیت این آثار، 

اند. ها پرداختهری آنگیری هویت بصهای حرکتی در شکلهای اندکی به تحلیل ساختار بصری و نقش مؤلفهپژوهش
سازد. لذا، پرسش اصلی پژوهش آن است ای تخصصی در این زمینه را آشکار میاین خلأ پژوهشی، ضرورت مطالعه

گیری هویت بصری و های بصری و حرکتی تایپوگرافی متحرک در آثار حامد حکیمی چگونه در شکلکه مؤلفه
این اساس، پژوهش حاضر با هدف تحلیل ساختار بصری تایپوگرافی  کنند؟ برارتقای کیفیت ارتباط بصری نقش ایفا می

های بصری و حرکتی، نقش کوشد ضمن شناسایی مؤلفهمتحرک در طراحی هویت بصری آثار حامد حکیمی، می
 دهی هویت بصری آثار تبیین کند. ها را در ایجاد انسجام، انتقال معنا و شکلآن

 پیشینه پژوهش
ها های چندان زیادی صورت نگرفته و لذا به تعداد محدودی از آنه شده، تألیفات و پژوهشدر راستای موضوع ارائ

، «شناسی تایپوگرافی متحرک در یادگیری دیداریتحلیل نشانه»( در پژوهشی با عنوان 1399شود: احمدی )اشاره می
های بیانی مبتنی بر حرکتی و نیز نشانههای زمانی، فضایی، شرح کرده است که تایپوگرافی متحرک با حضور پتانسیل

 تواند در درک بهتر و ارتباط با موضوع مؤثر باشد. های ذهنی معنادار در ایجاد محتوای یادگیری متحرک، میمدل
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« هایی از آثار تایپوگرافی متحرکبیان انتقادی در نمونه»ی خود با عنوان (، در مقاله1398جعفری طادی و کهوند )
تواند با تغییر در اجزای مختلف، ارتباط عاطفی و اثرگذار با مخاطب اند که تایپوگرافی متحرک چگونه میداشتهاذعان 

 را بهبود بخشد و چگونه متون متحرک بهتر از متون استاتیک در جذب توجه و انتقال اطلاعات موثر هستند. 
بیان داشته است که « گرافیک با رویکرد تایپ دیزاین موشن»ی خود با عنوان ( نیز در پایان نامه1395پور )خادمی

های متنوع که گاه با فرم و ی حرکت در شکلانتقال یک مفهوم خاص در قالب تایپوگرافی متحرک با ارائه
بندد. همچنین، بر اهمیت تصویرسازی و یا با موسیقی همراه است، بسیار تأثیرگذار بوده و در ذهن  مخاطب نقش می

به تایپوگرافی فارسی در موشن گرافیک تأکید داشته و تأثیر مثبت تایپوگرافی متحرک در افزایش جذابیت دهی شکل
 و تأثیرگذاری آن به دقت بررسی شده است. 

ها در تایپوگرافی بررسی محتوای اثرگذار و ایجاد شخصیت»ی خود با عنوان ( هم در مقاله1393شادمهری طوسی )
ها و ن پژوهش با هدف بررسی چگونگی به وجود آمدن محتوای اثرگذار، ایجاد شخصیتگفته است که ای« متحرک

 لزوم استفاده از آن در تایپوگرافی متحرک انجام شده است. 
ی قدرت بیان فیلم رود در شرح پژوهش حاضر، تایپوگرافی متحرک را بتوان به ارمغان آورندهبنابراین، انتظار می

ی اجرایی توصیفی تحلیلی و همچنین گردآوری بر مبنای هدف کاربردی و در حوزهمعرفی کرد. این پژوهش 
این  ی پیش رو، گامی در اصلاح این موقعیت، توسعه و ارتقایای است؛ مقالهاطلاعات آن نیز به صورت کتابخانه

 شاخه جدید از گرافیک برای متحرک نمودن متون در وسعت متنوعی از اشکال است. 

 روش
 قرار کیفی رویکرد با تحلیلی–های توصیفیی پژوهشهش حاضر از نظر هدف، بنیادی و از نظر ماهیت، در زمرهپژو
 حکیمی حامد آثار بصری هویت طراحی در متحرک تایپوگرافی بصری ساختار تحلیل پژوهش، اصلی هدف. گیردمی

ی پژوهش شامل مجموعه جامعه. است آثار این دیداری هویت گیریشکل در حرکتی و بصری هایمؤلفه نقش تبیین و
اند. از میان این آثار، دو ای منتشر شدهآثار تایپوگرافی متحرک حامد حکیمی است که در بسترهای مختلف رسانه

های صورت هدفمند و بر اساس معیارهایی همچون برخورداری از هویت بصری شاخص، تنوع در شیوهنمونه به
اند. گرافی متحرک، دسترسی به مستندات تصویری و قابلیت تحلیل بصری انتخاب شدهطراحی، کیفیت اجرای تایپو

های موردنظر پژوهش های ساختاری و بیانی مناسب، امکان تحلیل دقیق مؤلفهها به دلیل برخورداری از ویژگیاین نمونه
ها، مقالات ست. در این راستا، از کتابای و اسنادی انجام شده اها به روش کتابخانهکنند. گردآوری دادهرا فراهم می
منظور های تصویری آثار استفاده شده است. علاوه بر این، بهها، منابع معتبر و همچنین اسناد و نمونهنامهعلمی، پایان

های منتخب از طریق مشاهده مستقیم و تحلیل بصری مورد بررسی های فرمی و حرکتی، نمونهشناخت دقیق ویژگی
 اند.قرار گرفته

 تایپوگرافی؛ زبان بصری -1
یا « 1تایپ»دهند، صورت مکانیکی یا الکترونیکی شکل میحروفی که با کنار هم قرارگرفتن، کلمات را به مجموعه

صورت جداگانه ساخته که حروف به(. همگام با پدید آمدن صنعت چاپ، هنگامی1392شود )سپهر، خوانده می« تیپ»
ها، خصوصیات و کاربردهای گوناگون بر دلیل ویژگیشد که بهبه نوعی از حروف اطلاق می« تایپ»ی شد، واژهمی
ها ای است که برای حروف الفبا، شمارهشدند. تایپ واژهگرفتند و کنار هم چیده میهای چدنی یا سربی قرار میپایه

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. type 



 79           حکیمیمتحرک در طراحی هویت بصری آثار حامد  تحلیل ساختار بصریِ تایپوگرافی، داودپور

های ها و بلوکدر کنار هم کلمات، جمله هایی است کهرود؛ منظور حروف و نشانهگذاری به کار میهای نقطهو نشانه
 (. 1390دهند )مثقالی، متن را تشکیل می

گرافی در فرهنگ الفبایی پور به معنی حروف چاپی)ماشینی( و واژهی تایپ در فرهنگ لغات حییم و آریانواژه
طراحی هنرمندانه، خلاق و حساس المعارف آکسفورد، به در دائره« تایپوگرافی»قیاسی، به معنی نگاری و سرانجام 

(. بنابراین، تایپ ابزاری است که از راه آن، 1392شود )چارئی، نسبت به حروف و کلمات در هر زبانی اطلاق می
ترین تعریف، صورت بصری عرضه شده و تایپوگرافی هنر طراحی با تایپ است. در ابتدایینوشته و به اندیشه

همواره با زبان، کلمات و مفاهیم مشترک اعضای  دهی نوشته اطلاق شده وسامان تایپوگرافی به پرداخت حروف و
 یک جامعه در ارتباط است.  

ای بیان در زبان کند و بنابراین نوشتار و به تبع آن تایپوگرافی، گونهزبان به دو صورت صوت و نوشتار جلوه می
حروف تشکیل شده است و سیستمی برای ارائه معناها است. به عبارت دیگر، زبان بصری تایپوگرافی از کلمات و 

منظور نمایش زبان تلقی نگاری بهچینی یا حروفهنر حروف« نگارینویسه»یا « تایپوگرافی»باشد. در تعریف لغوی، می
ها ها، ارتفاع خط، فاصله بین حروف و چیدمان آنشود. تایپوگرافی شامل طرح حروف، خانواده فونت، سَرکشمی

های بصری به حروف، بُعد تصویری ی افزودن ویژگیوسیلهکند به. هنرمند طراح در فرایند تایپوگرافی تلاش میاست
نوشتار را تقویت کند. بنابراین در تایپوگرافی، تایپ دیگر در خدمت طرح نیست، بلکه گاه طرح را با نظمی سطح بالا 

های ز و بستری پرشور برای گرایش درونی به پیچیدگی و ویژگیبرانگیکند. تایپوگرافی موضوعی است تأملنمایان می
 (. Whitehead, 2006خاص آن )

با این تفاسیر، در گذر زمان و در طراحی گرافیک، گرایشی شکل گرفت که همواره با حروف و کلمات سروکار 
باشد، « خوانا»که ک، پیش از آندنبال خلق تأثیر بصری یا بیان تصویری به کمک کلمات است. اثر تایپوگرافیدارد و به

رو، ممکن است یک اثر تایپوگرافیک کاملاً معنادار نباشد ابتدا باید یک پیام یا تصور تصویری در بر داشته باشد؛ از این
بندی بر ای حروف و کلمات بدون معنی تشکیل شود. در چنین اثری، آنچه اهمیت دارد، کیفیت ترکیبو از مجموعه

 (.1398کند )مثقالی، که چیدمان نوشتار آن را تثبیت میاساس حروف است 

 تایپوگرافی متحرک و پویا -1-1
فردی دارند، ی انتقال مفاهیم الفبایی را بر عهده داشته و هم شکل بصری منحصربهدر حالی که حروف هم وظیفه

تر و زیباتر یک پیام به حساب ویها در جهت انتقال قتایپوگرافی، هنر و فن استفاده از طراحی حروف و چیدمان آن
ی الفبایی حروف که اساس و ماهیت باشد: نخست، وظیفهآید. بنابراین، حروف دارای دو ویژگی بنیادین میمی

شده ایستا شود و حروف چاپهای بصری آن میوجودی آن است و دوم، شکل حروف که شامل طراحی و ویژگی
کند ولی در تایپوگرافی متحرک، این حروف هستند ، چشم مخاطب در متن حرکت می1باشند. در تایپوگرافی ایستامی

 (.1395پور، کنند )خادمیکه در بستر زمان حرکت کرده و مخاطب را با خود همراه می
ی زمانی معین، تغییر اندازه، رنگ یا موقعیت شود که در یک بازههایی اطلاق میتایپوگرافی متحرک، به نوشته

یا « تایپ در حرکت»ی توانند حامل لحن، احساس یا مفهومی ویژه باشند. برخی آن را در مجموعهند و میدهمی
پردازان معتقدند که کینتیک تایپوگرافی، تعریفی فراتر از صرف دهند، اما بسیاری از نظریهجای می« تایپوگرافی سیال»

ار دگردیسی ساختاری شوند یا با عنصر صدا تلفیق توانند دچحرکت دادن کلمات دارد؛ زیرا حروف و کلمات می
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شکل گرفته است و مترادف دیگری « حرکت دادن»به معنی « کینن»ی یونانی ، از کلمه«کینتیک»ی ی کلمهشوند. ریشه
 است. « تایپوگرافی جنبشی»رود که برای آن به کار می

های دیجیتال، بیشتر تکامل یافت. سپس با ورود رسانهبندی فیلم شروع شد و تایپوگرافی متحرک به تدریج از عنوان
متونی که طی زمان، حرکت و تغییر »یا « تلفیق تایپوگرافی و حرکت»نظریه پردازان، تایپوگرافی متحرک را به عنوان 

ای هکنند. اما، این تعاریف برای تایپوگرافی متحرک کافی نیست؛ چراکه ساختار بسیار پیچیدنیز توصیف می« کنندمی
های خاص، به یک ساختار حرکتی نمایش در مقیاس دارد. این تعاریف به نمایش متون متحرک بر روی صفحه

کند. اما در تایپوگرافی متحرک، ها اشاره مییکپارچه در ورود و خروج به صحنه و به تکرار بدون تغییر شکل آن
طوری که حروف یک کلمه زا از کلمه وجود دارد. بهصورت مجکارگیری حروف بهظرفیت های فراوانی برای به

توان بر حسب نیاز از تدابیر الزام برای استقلال و صورت متعارف و یک شکل کنار هم قرار بگیرند یا میتوانند بهمی
 توان به شکل رسمی و متداولتأکید روی شخصیت هر حرف یا کاراکتر استفاده کرد. به عبارت دیگر، حروف را می

 (. Brownie, 2012های ساختارشکن برای تغییر روابط آن بهره برد )تغییر شکل داد یا از روش
ی کند. به عقیدهتوصیف می« تکنیک انیمیشن کلمات»عنوان براونی در این چارچوب، تایپوگرافی متحرک را به

جدا دانست؛ چراکه تایپ در « پ در حرکتتای»های دیگر تایپوگرافی یعنی او، کینتیک تایپوگرافی را باید از شاخه
رود که از نظر مکانی در صفحه نمایش تغییر کرده و حرکت لغزشی را به یک یا چند حرکت، برای هر متنی به کار می

کند. همچنین، تایپوگرافی سیال به ساختارهای کالبدی تغییر شکل رسمی حروف و در نتیجه، روش خاص تکرار می
 ,Turgutای از تایپوگرافی سیال است )های پایانی فیلم، نمونهبندیدارد. جریان متون در عنواندگرریختی آن اشاره 

شود که عمدتاً  در بندی آغازین فیلم دیده می(. اما، تایپوگرافی جنبشی بیشتر در آثار موشن گرافیک و عنوان2012
گیرد. بنابراین، کینتیک تایپوگرافی را باید ر میی حالت و احساسات، همراه با صدا و موسیقیِ شکل قرامحدوده

تر از دیگر نوشتارهای حرکتی دانست؛ در واقع تایپوگرافی سیال و تایپ در حرکت، شاخه ای از تایپوگرافی کامل
 متحرک یا پویا هستند. 

 قواعد و اصول تایپوگرافی  -2

ترین ابزارهای ارتباطی بشر، همواره نقشی اساسی در ثبت و ترین و  ابتداییعنوان یکی از اصلیدانستیم که نوشتار، به
های طراحی گرافیک، ترکیبی از هنر، عنوان یکی از شاخهانتقال اطلاعات ایفا کرده است. در این راستا، تایپوگرافی، به

ذا دهی به حروف و کلمات بوده و لتکنیک و فناوری است که هدف آن ایجاد ارتباط بصری مؤثر از طریق شکل
های طراحی و بیان تصویری ساز شناخت بهتر روشهای آن، زمینهدرک صحیح از ساختارهای بصری و اصول و ویژگی

خواهد بود. بر این اساس، می توان گفت که نخستین ابزار برای ایجاد بیان گرافیکی در تایپوگرافی، عنصر طراحی 
سازی حروف، فاصله حروف، ی اندازه و تناسب قلم، یکسانواسطهها، بهبخشی به آنی حساسیتحروف است که شیوه

پذیرد. به عبارت دیگر، کاربرد اصولی نظیر تغییر اندازه و پردازی صورت میبندی و رنگفرم و فضا، گرید، ترکیب
کردن حروف، حرکت در سطوح مختلف، تناسبات هندسی، تقارن، وزن، ارتفاع و خوانایی، تاریک و روشن

 شود.ذاری و ... از جمله ابزارهای تایپوگرافی هستند که در ادامه به شرح آن پرداخته میگسایه

 اندازه و تناسب قلم -2-1
هایی همچون ها را در دستهتوان آنها، میها تقریباً مشابه هستند؛ اما با توجه به برخی ویژگیطورکلی ساختار قلمبه

ی ای، چه در حوزههای سنتی )دستی( یا رایانهطراح ممکن است با روش سنتی، مدرن، نمایشی و تزئینی قرار داد.
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ای دارد، نظیر وزن )ضخامت های یکپارچهها بهره بگیرد. هر قلم ویژگیی تزئینی، از این قلمکاربردی و چه در زمینه
شود. همین جزئیات، استه مییا میزان توخالی بودن(، محور تقارن و زوائدی که در ابتدا یا انتهای حروف افزوده یا ک

 (. 1396دهند )کالن، تفاوت هویت ظاهری هر قلم را شکل می
ی ی حروف در خط کرسی است که معیار اندازهترین نقطهی میان بالاترین و پایینی حروف، فاصلهمنظور از اندازه

(. در elantoniBlman & Woo, 2001شود )سنجیده می 1حروف در طراحی دیجیتال است و با واحد پوینت
تر برای روند و حروف کوچککار میت معمولًا برای تیتر بهپوین 12های بالاتر از تایپوگرافی ایستا، حروف با اندازه

ی حروف بر اساس نقش و کارکردشان تغییر کرده و هر رسانه نیز متن. همچنین در تایپوگرافی متحرک، اندازه
 (. 1397جعفری، های خاص خود را دارد )ویژگی

 حروف سازی و فاصله یکسان -2-2
های ایستا و متحرک است. در واقع، فواصل در تشخیص یکی از عوامل بنیادی در تایپوگرافی« فواصل حروف»

شدن و خواندن کلمات در صفحه و در نتیجه، درک معنایی حروف نقش اساسی دارد. فضاهای بین مراتب دیدهسلسله
 (. Woolman & Belantoni, 2001دهند )مراتب معنا را شکل میرک سلسلهحروف و کلمات د

ی سرعت خوانش و درک ای است که با توجه به دو مسئلهدر تایپوگرافی تغییر فواصل حروف و کلمات به گونه
و ایجاد  پرتی خوانندهها برای کاهش حواسها و پاراگرافی حروف در کلمات، جملهگیرد. فاصلهمطلب صورت می

ی بین حروف بر اساس فرم ی خاکستری در بافت کلی متن نیز اهمیت دارد. در تایپوگرافی، تنظیم فاصلهنوعی تُنالیته
ی نیز ایجاد فاصله« 3تراکینگ»نامند. می 2«کرنینگ»منظور رسیدن به توازن بصری خوشایند را ظاهری حروف به

(. 1390ه کرنینگ، تنظیم فواصل تنها بین دو حرفِ مجاور است )مثقالی، کیکنواخت میان تمام حروف است، در حالی
نحوی که در رود؛ بهی حروف برای تنظیم فاصله میان برخی از حروف به کار میسازی فاصلهبه عبارت دیگر، یکسان

افزاید، ا بر زیبایی حروف میتنهها همسان و متناسب به نظر رسیده و نههنگام قرارگرفتن در کنار یکدیگر فضای بین آن
کند. بنابراین، طراح باید توجه خاصی تر میبلکه تداوم خواندن حرف به حرف و خط به خط را برای مخاطب آسان

 (.1396ی میان واژگان داشته باشد تا به خوانایی و زیبایی صفحه آسیبی نرسد )کریستین، سازی فاصلهبه یکسان

  
های تایپوگرافی متحرک، طراحی هویت بصری فریم. 1تصویر 

 کارگاه طراحی، حامد حکیمی
(Instagram.com/hamedhakimii/reel) 

 تیهو یمتحرک، طراح یپوگرافیتا یهامی. فر2 ریتصو
 یمیآن اند آن، حامد حک یکافه رستر یبصر

(Instagram.com/mashqstudio/reel) 
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 فرم و فضا -2-3
باشد. از این نظر متحرک میها در جهت ارتباطات بیانگر در تایپوگرافیها و پیامی اندیشهر ارائهعامل مهمی د« فرم»

ای را داراست که عبارت است از بازنمایی مفهوم در یک صورت بصری. به عبارت دیگر، تایپوگرافی نقش دو جانبه
عنوان یک شکل حسی از خصوصیات یش نوشتار بهمعنا و فرم هماهنگی متعادلی را درون صحنه به وجود آورده و نما

 آورد. فرد حروف فراهم میبهمنحصر
شود؛ عنوان یک حرف خوانده نمیعنوان فرم مشاهده و درک شود، یک حرف دیگر بهکه یک قلم بههنگامی

ر این حالت، فضا تبدیل به وارد شده است. د« فضا»ی اعوجاج، بافت و بزرگنمایی دستکاری شده و به وسیلهچراکه به
که یک حرف از طریق بزرگنمایی چنانکند. آنشود و بعد جدیدی را در محیط بصری ایجاد میی فعال مییک صحنه

ها (. بنابراین، وقتی نوشتهThomas, 1958نمایند )صورت انتزاعی جلوه میکند که جزئیات آن بهبه حدی تغییر می
ها صورت گرفته شوند، دیگر در جایگاه حروف خوانده نشده و از طریق تغییراتی که روی آنه میعنوان فرم مشاهدبه

شود و بعد جدیدی به محیط بصری ای کنشگر و مؤثر میشوند. این فضا تبدیل به صحنهبه فضای جدید وارد می
نوشتاری و تصویری اهمیت فراوانی پیدا  گیری یک اثر، عامل فضا نیز در کنار سایر عناصردهد. بنابراین در شکلمی
 کند. می

کند که برای نمایش اشیای در حال در محیط تایپوگرافی متحرک، قاب یا چهارچوب به صفحه نمایش اشاره می
های متفاوت، توهم حرکت را در تصور ما ایجاد حرکت، ساختی کنشگر از فضا یا زمینه است و لذا تعدادی از قاب

ی ایجاد آن به وجود شود تغییرات اساسی را در نحوهکه یک پیام در چه فضایی ارائه می(. این1396 ستتلر،کنند )هومی
کند، ی دیگر حرکت می(. در تایپوگرافی متحرک هنگامی که شیء از یک نقطه به نقطه1397آورد )جعفری، می

   (.1390دهد )بکرمن، بصری ارائه می دلالت بر توهم دید فضایی و قابل لمس دارد و عمق را در فضای
ها در اند. تایپفرم حروف مدرن و پویا است که با خطوط منحنی و ظریف طراحی شده 1 طور مثال، در تصویربه

برند. ها و خطوط موازی برای ایجاد هماهنگی بهره میاین اثر موشن از اشکال هندسی ساده اما متنوع مانند دایره
کنند. تضاد ضخامت اند که حس استواری و رسمیت را القا میصورت کشیده و بلند طراحی شدهبههمچنین، حروف 

صورت گسترده در برخی حروف باعث ایجاد ریتم بصری و تأکید بر نقاط کلیدی متن شده است. فضای منفی نیز به
ها برای ایجاد تعادل بصری ا و حاشیههها به مرکز توجه تبدیل گردد و همچنین رعایت فاصلهاستفاده شده است تا تایپ

های هندسی و مدرن هستند و خطوط صاف و ها دارای فرم، تایپ2 اند. در تصویرو جلوگیری از شلوغی به کار رفته
اند. همچنین، کاربرد فضای باز و متوازن نیز با استفاده از فضای منظم با تأکید بر ساختارهای ساده و متقارن طراحی شده

 خورد.ها و ایجاد تعادل در کادر به چشم میرای تأکید بر تایپمنفی ب

 بندیگرید و ترکیب -2-4
ی اطلاعات تصویری و متنی است و از مزایایی مانند وضوح، دهی منطقی و تکرارشوندهروشی برای سازمان« 1گرید»

یستماتیک داده، به تشخیص انواع نظمی س 2اوتبرد. پیش از هر چیز، یک گرید به لیجویی و تداوم بهره میصرفه
، (. گرید با سه هدف تکرارپذیری1390کند )مثقالی، ها تسهیل میخاص اطلاعات کمک و حرکت کاربر را میان آن

ویژه تایپوگرافی، را به انجام رسانده و ابزاری ثابت و منطقی برای ارتباط ترکیب و ارتباطات، یک طرح گرافیکی، به
 (. 1392است )چارئی،  میان حروف در صفحه
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بودن فاصله داشته رسد، اما با تصادفیالبداهه و بدون قاعده گرید، گرچه تصادفی به نظر میبندی بصری فیترکیب
کند. ها عمل میهای فرمی و برقراری ارتباط میان آنی جنبهاند که بر پایهصورت هدفمند ترکیب شدهو اجزای آن به

« بندیترکیب»(. منظور از 1390های عمده را دارند )مثقالی، ناسی، تصادف و خلاقیت آنی نقشدر این روش زیباش
ها است که در بهترین حالت، امکان خوانایی متن نیز پیوندزدن کلمات و تصاویر به معنی یافتن هارمونی بصری بین آن

 (. 1390و بعد مفهومی دادن به تصویر است )مثقالی، 
ی طراحی گرافیک برای توجه مخاطب و دعوت به حدود فتار حرکتی یک عنوان، نوعی جاذبهبندی در رترکیب

شود و از نظر طراحی ی کار قابل دسترس میبندی برای زمینهو حضور اثر تایپوگرافی است. در مواردی نیز ترکیب
های متعددی وجود دارد ، روشبندی در صفحهگردد. برای ترکیبی تایپوگرافی دارای اهمیت میگرافیک و شاخه

ای است که مستلزم نظم توازن است و شوند. تقارن آرایشی کلیشهی متقارن یا نامتقارن ارائه میکه عمدتاً در دو شیوه
ی حرکت و پویایی است و نظمی را میان عناصر نامساوی دهندهنماید. عدم تقارن نیز نشانآرامش و ثبات را القا می

ی مهم انتقال دیداری پیام، خود نیز بر دو نوع است: متقارن و (. در اینجا توازن، یعنی جنبه1393ند )وایت، کبرقرار می
نامتقارن. توازن متقارن، بر خط تقارنی عمدی تمرکز یافته است. در توازن نامتقارن، دو طرف طرح ظاهراً یکسان نیست، 

کسان یا )عدم تقارنی متوازن( قرار دارند. تقارن، توازنی است که از های ناهمانند هستند در حالتی از کشش یاما نیمه
 (. 1396آید )کریستین، شود اما عدم تقارن، توازنی است که توسط تضاد پدید میطریق شباهت ایجاد می

ا استفاده ههای دقیق برای ایجاد هماهنگی و انسجام در چیدمان تایپای و تقارناستفاده از گرید شبکه ،1 در تصویر
صورت طبیعی نگاه مخاطب را هدایت اند تا بهها در نقاط طلایی قاب تصویر قرار گرفتهشده است. همچنین، تایپ

ها و ایجاد انسجام بصری قابل مشاهده نیز استفاده از گریدهای متقارن و مرکزگرا برای نمایش تایپ 2 کنند. در تصویر
 است.

 رنگ -2-5
 زمینه یا رنگمراتب بصری حروف نقش کلیدی دارد. کنتراست میان رنگ نوشته و پسسلسلهرنگ نیز در تعیین 

برد. ممکن است کسی گمان کند اگر همه چیز را تا جای ممکن جوار، تأثیرگذاری تایپوگرافی را بالا میعناصر هم
 (.1390وضوع درست است )مثقالی،شود، اما در واقع خلاف این متر میها مشخصمراتب آنمتفاوت کند، سلسله

هایی که اشباع بیشتری دارند نسبت به طراحی با عناصر دیگر مؤثرتر است. کنتراستی که از طراحی حروف با رنگ
تری آید، دارای بیان احساسی قویهای خالص، میان فضاهای تیره و روشن پدید میویژه با رنگهای رنگی، بهارزش

 شوند. ماندگارتر میاست و در ذهن مخاطب 
هایی که این های عمودی بیشتری دارند با رنگهایی که حرکتگذارد؛ قلمرنگ همچنین بر نوع قلم نیز تأثیر می

های افقی بیشتری دارند هایی که حرکتی مقابل، قلمکنند، همخوانی بیشتری دارند و در نقطهها را تشدید میحرکت
ها با رنگ همراه هستند، باید طور معمول از آنجایی که ایدهخوانی دارند. بهی این حرکت همهای تشدیدکنندهبا رنگ

رمق شدن و ها، همانند خاکستری، باعث بیبه درجه، کیفیت و کمیت رنگ نیز توجه کرد؛ چراکه برخی از رنگ
های با اشباع بالا و قوی در طراحی ه رنگکگیرند، در حالیشود و به سادگی توان را از طرح میایستایی طرح می

بندی فعالی آورند و هم با ایجاد تاریکی و روشنی، به ترکیبحروف، هم کنتراست را تقویت کرده و عمق را پدید می
  (.1396رسند )کریستین، در صفحه می
ها استفاده شده و جه به تایپصورتی برای جلب تو یزمینههای آبی تیره و پساستفاده از طیف رنگ ،1 در تصویر

ها در اند. همچنین، تغییر رنگ تایپهای تیره روی حروف باعث افزایش کنتراست و بهبود خوانایی شدهلذا رنگ
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های آبی و ی تیره با تأکید بر رنگزمینهنیز پس 2 در تصویر لحظات کلیدی برای ایجاد حس تغییر و پویایی است.
 اد کرده و لذا خوانایی را افزایش داده است.روشن، کنتراست بالایی ایج

 سازی تایپوگرافیعوامل متحرک -3
های دیجیتال، دنیای طراحی گرافیک را دستخوش تغییرات چشمگیری کرده است. یکی از دریافتیم که ظهور فناوری

ویری است.گرافیک های تصعنوان ابزاری نوین برای انتقال پیامنتایج این تحولات، پدیدآمدن گرافیک متحرک به
هایی پویا دهد تا روایتگیری از ترکیب حرکت، زمان، رنگ، نور و صدا، به طراحان این امکان را میمتحرک با بهره

ای متفاوت و ماندگار در ذهن مخاطب و جذاب خلق کرده و علاوه بر بهبود کیفیت ارتباط بصری، به ایجاد تجربه
گیری تایپوگرافی متحرک رکت، زمان، نور، موسیقی و ... که در شکلکند. در این بخش، اصولی چون حکمک می

 گیرد.نقش دارند، مورد بررسی قرار می

 حرکت -3-1
طور مثال، توپ در حال جهیدن ها را در نظر گرفت. بهی بین فریمبندی و فاصلهبرای ایجاد حس حرکت، باید زمان

که ها است. سرعت بالا نشانگر هیجان یا ترس است، حال آنی فریمی کلاسیکی از درک فاصلهروی زمین، نمونه
تر کردن دیگر عناصر بصری و گاه با همراهی صدا و لتواند تداعی آرامش باشد. حرکت در تکمیحرکت کُند می

نماید. راهکارهای زیادی برای ایجاد حرکت عناصر تصویری ی زنده و تأثیرگذاری در مخاطب ایجاد میموسیقی رابطه
زه، های القای حرکت، ایجاد تضاد و کنتراست در ظاهر فرم از جمله در شکل، انداترین روشدر کادر وجود دارد. مهم

 (. 1393رنگ، بافت و همچنین تضاد در محل فرم شامل، موقعیت، جهت و روابط فضایی است )صفاری، 
در آنالیز حرکت، دو اصل بسیار ساده و در عین حال مهم برای ایجاد حرکت خوب در گرافیک متحرک وجود 

توان گفت هر حرکتی دو نقطه دارد می گویند. به بیان دیگر،می« گذاریفاصله»و « بندیزمان»دارد: این دو اصل را 
های کلیدی، بندی هستند و بین فریمهای زمانها، همان نقطهنام دارند. این نقطه« کلیدیهایفریم»ها که این نقطه

 باشند. گذاری میوجود دارند که نقاط فاصله« میانیهای فریم»
تر، کیفیتی را که از جایی و ایستا نبودن است و به معنای عامبهدر تعریفی دیگر، حرکت به معنای تغییر مکان، جا

(. 1393گویند )پاکباز، شود، حرکت میبندی حاصل میجایی یا تغییر تدریجی عناصر در یک ترکیباحساس جابه
ست که با ای از تایپوگرافی اگویند. مووینگ تایپ، شاخهمی« مووینگ تایپ»اما عنصر حرکت در تایپوگرافی را 

نمایش حرکت در یک نوشتار سروکار دارد. در یک اثر تایپوگرافیِ مووینگ تایپ، صدا، شکل، حرکت از اصول 
های آن، حفظ خوانایی حروف، انتخاب مسیر حرکت و میزان هماهنگی ترین جنبهناپذیر به شمار رفته و لذا مهمجدایی

 (. 1392عناصر گرافیکی با آن است )چارئی، 
های های تدریجی است. همچنین، افکتهای نرم و انتقال، حرکات تایپ شامل تغییر مقیاس، چرخش1 ردر تصوی

ها از جهات مختلف )بالا، پایین، چپ و جایی تایپاند. جابهها استفاده شدهمحو شدن، برای ورود و خروج تایپ
اند که توجه مخاطب ای طراحی شدهنهگوشده، ریتم حرکتی خاصی ایجاد کرده و حرکات بهراست( با سرعت کنترل

ها های پویای تایپصورت نرم و تدریجی با تغییر فریمها بهنیز حرکت 2 شود. در تصویربه نقاط کلیدی متن جلب می
همراه هستند. از تغییر مقیاس و چرخش برای ایجاد جذابیت بصری استفاده شده است. حرکات شکلی هماهنگ با 

 موسیقی طراحی دارند.



 85           حکیمیمتحرک در طراحی هویت بصری آثار حامد  تحلیل ساختار بصریِ تایپوگرافی، داودپور

 زمان -3-2
های کلیدی، سرعت و ریتم ها در ثانیه و چگونگی فریمهای متحرک، عنصر کلیدی است. تعداد فریمزمان در رسانه

انگیزند. زمان واقعی حاکی از جریان زمان در محیط کنند و احساس متفاوتی را در بیننده برمیحرکت را تعیین می
ها مثل فیلم یا تلویزیون نشان داده های رسانهن زمانی که در محیطواقعی و ملموس است؛ یعنی جهان واقعی از جها

سازد ضروری است )پوکاک و رزبوش، شود متضاد است؛ لذا درک زمان برای هر فردی که تصاویر متحرک میمی
دتری کنند. حرکت سریع، اثر قدرتمن(. حرکات سریع و آهسته، احساسات متفاوتی را در مخاطب بازنمایی می1386

انگیزد. اما، کند و در مخاطب احساساتی چون شگفتی، خشم، تنفر، وسواس، ترس و یا وحشت را برمیایجاد می
 (. 1395کند )هوستتلر، حرکت آهسته حسی از صلح، آرامش، صفا یا لذت را تداعی می

بندی تغییرات آهنگ موسیقی رعایت شده است. زمانهماهنگی کامل بین حرکات تایپ و ضرب ،1 در تصویر
کند. همچنین، حرکات سریع و ناگهانی ها متناسب با نقاط اوج موسیقی است که حس تعلیق و انتظار ایجاد میتایپ

بندی دقیق و هماهنگ با نیز زمان 2 در نقاط خاص برای تأکید بیشتر بر پیام استفاده شده است. در تصویر
کند. تأکید روی نقاط کلیدی متن نیز با تغییرات ام را تسهیل میهای موسیقی و تغییرات متن، انتقال پیآهنگضرب

 ناگهانی در حرکات ایجاد شده است.

 صدا و موسیقی -3-3
گذارد. در بحث اجرایی، سه صدا از گفتار، موسیقی و افکت تشکیل شده و تأثیر عمیقی بر گرافیک متحرک می

شود؛ زمان به معنای مقطع تاریخی و در نظر گرفته میی اصلی زمان، مکان و سازبندی در ساخت موسیقی خصیصه
آواهای مختص آن زمان است، مکان به معنای موقعیت جغرافیایی و قومی و ملودی های مربوط آن قوم یا منطقه است 

 و سازبندی تحت تأثیر عوامل متعددی مثل تداعی چگونگی شخصیت است. 
مل تأثیر عاطفی بر مخاطب است. وجود صدا، همراه با عناصر ترین عوادر کنار متن و حرکت، صدا یکی از قوی

گرایانه تتها در ایجاد صدای مرتبط برای کنش واقعشدت در باورپذیری هر روایت تصویری اهمیت دارد و نهبصری، به
وانی یا تر داستان، از قبیل اشاره به حالت رهای انتزاعیسودمند است، بلکه برای صداهایی که ممکن است ویژگی

 (.Turgut, 2012کند نیز مؤثر است )عاطفی و عوامل ناشناخته، را بیان 
های کند. افکت، موسیقی دارای ریتم ملایم و فضاساز است که حس پویایی و حرکت را تقویت می1 در تصویر

دارای ریتم  ، موسیقی2 اند. در تصویرصوتی خاص مانند زنگ و ضربه برای تأکید روی حرکات تایپ به کار رفته
 کند.سینمایی است که با تغییرات تایپ هماهنگ شده و حس حرکت را تقویت می

 نورپردازی -3-4
ی زندگی ماست و از همه چیز اسرارآمیزتر است. نور علاوه بر قابل رؤیت ساختن اشیا، ترین پدیدهعادی« نور»

یات، ایجاد بعد، کمک به کمپوزسیون، کنترل دادن جزئکاربردهای دیگری از جمله عمق بخشیدن به اشیا، نشان
 (. 1396های تاریخی و هویت بخشیدن به رنگ دارد )بهبودی، دادن دورهها، کمک به تفهیم موضوع، نشانکنتراست

های مختلف در های متفاوتی ایجاد کرد؛ چراکه نور دارای حالتتوان حسکارگیری خلاق نور میهمچنین، با به
رو، نورپردازی با یک منبع های متفاوت است: نورپردازی از بالا یا پایین، از طرفین، از پشت سر یا روبهنهی صحارائه

ی ترکیبات نوری متفاوت و تأثیرات گیری از نورهای رنگی و استفاده از تعدد منابع نوری همگی در ارائهنور، بهره
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(. از این جهات، نور و بازتابش آن از مفاهیمی هستند که 1390 ها مؤثر هستند )ایراندوست،ها بر سوژهمتفاوت آن
 سازند. درک و دیدن حرکت را نیز مقدر می

بعدی و زنده به نظر برسند. صورت سهها بههای پراکنده به کار رفته، تا تایپنورپردازی ملایم با سایه ،1 در تصویر
 رای تأکید بیشتر بر جزئیات تایپ انجام شده است. در تصویرهای نوری بر روی حروف بهمچنین، استفاده از انعکاس

 شود.ها مشاهده میسازی تایپای برای برجستههای نورپردازی نقطهنورپردازی ملایم و پراکنده با تأکید بر جلوه ،2

 حکیمیبصری در آثار حامد  های هویتتایپ. تحلیل موشن1جدول 
 طراحیتحلیل موشن تایپ هویت بصری کارگاه 

بندی و ترکیب
 گرید

 شکل و فرم حرکت زمان نورپردازی پردازیرنگ موسیقی فضا

بندی متقارن ترکیب
ای، همراه و شبکه

با استفاده از 
محورهای دیداری 
برای ایجاد انسجام 

 و هماهنگی

فضای باز 
برای تأکید 

ها روی تایپ
و هدایت 

نگاه بیننده به 
عناصر 
 کلیدی

موسیقی 
دارای زمینه پس

ریتم ملایم و 
هماهنگ با 

  حرکات.

استفاده از طیف 
 زمینهرنگ پس

صورتی با  آبی 
متضاد برای 

سازی برجسته
ها و افزایش تایپ

 .جذابیت بصری

نورپردازی دارای 
نقاط روشن با 

تأکید بر 
 تضادهای نوری 

قاط تأکید با 
های افکت

ناگهانی 
برجسته 

 اندشده

حرکات تایپ 
صورت به

و سیال،  تدریجی
با استفاده از 

های محو افکت
 شونده.

های نرم و فرم
مدرن. خطوط 

خمیده با 
ترکیب استایل 

مینیمال و 
 هندسی

 تحلیل موشن تایپ هویت بصری کافه رستری آن اند آن

بندی و ترکیب
 گرید

 شکل و فرم حرکت زمان نورپردازی پردازیرنگ موسیقی فضا

ای با گرید شبکه
و چیدمان متقارن 
ها مرکزگرا، تایپ

در نقاط طلایی 
گرید برای ایجاد 
تعادل و انسجام 

بصری قرار 
 .اندگرفته

استفاده از 
 فضای خالی

برای برجسته 
ها کردن تایپ

و افزایش 
تمرکز 

مخاطب 
 روی پیام

موسیقی دارای 
ریتم متناسب. 

صداهای 
زمینه برای پس

ایجاد حس 
پویایی همگام با 
حرکات تایپ 

 .دانتنظیم شده

های تیره با رنگ
های روشن تایپ

برای ایجاد 
 کنتراست بالا.

نورپردازی ملایم 
و پراکنده با تأکید 

های بر جلوه
نورپردازی 

ای برای نقطه
سازی برجسته
 هاتایپ

تغییرات متن 
و حرکات 
تایپ به 
صورت 
همگام با 
 موسیقی

حرکات شامل 
تغییر اندازه، 

های نرم چرخش
و تغییر موقعیت 

های تبا افک
 محو شونده

ها دارای تایپ
های هندسی فرم

 .و مدرن هستند

 گیرینتیجه
رسانی نوشتار، ترین دستاوردهای گرافیک دیجیتال، فراتر از کارکرد اطلاععنوان یکی از مهمتایپوگرافی متحرک به

نتایج پژوهش حاضر  دهی هویت بصری و ارتقای کیفیت ارتباطات دیداری تبدیل شده است.به ابزاری مؤثر در شکل
عنوان بخشی از ساختار بصری اثر عنوان عنصری تزئینی، بلکه بهدهند که در آثار حامد حکیمی، حرکت نه بهنشان می

کند و در کنار سایر عناصر گرافیکی، نقش مؤثری در بندی عمل میبندی و ترکیبدر تعامل با فرم، رنگ، ریتم، زمان
 کند.ری منسجم ایفا میانتقال معنا و ایجاد هویت بص

گیری آگاهانه از تایپوگرافی متحرک، با ایجاد هماهنگی میان های منتخب بیانگر آن است که بهرهتحلیل نمونه
مراتب بصری و ارتقای حرکت و ساختار نوشتاری، موجب افزایش خوانایی، هدایت نگاه مخاطب، تقویت سلسله

های سیال، نورپردازی های هدفمند، فرمهای نرم، انتقالتفاده از ریتمشود. همچنین، اسی ادراکی میکیفیت تجربه
رسان به عنصری پویا، اطلاعشده و کنتراست رنگی مناسب، سبب شده است تا نوشتار از یک عنصر صرفاً کنترل
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بت گرافیکی، های ثاتنها از طریق ویژگیرو، هویت بصری در این آثار نهساز تبدیل شود. از اینگر و هویتروایت
 کند.ای ماندگار و متمایز برای مخاطب ایجاد میگیرد و تجربهبلکه در بستر زمان و حرکت نیز شکل می

دهند که موفقیت آثار حامد حکیمی در طراحی هویت بصری، حاصل تلفیق های پژوهش همچنین نشان مییافته
ست. در این آثار، انسجام میان تایپوگرافی، های دیجیتال اهای رسانهاصول کلاسیک طراحی گرافیک با ظرفیت

بندی موجب شده است تا پیام بصری با وضوح، جذابیت و تأثیرگذاری بیشتری به آوت و زمانحرکت، رنگ، لی
شناختی، دارای های زیباییمخاطب منتقل شود. این امر بیانگر آن است که تایپوگرافی متحرک، علاوه بر ارزش

های های اصلی طراحی هویت بصری در رسانهعنوان یکی از مؤلفهتواند بهساز است و میویتکارکردهای ارتباطی و ه
 نوین مورد توجه قرار گیرد.

ی تعامل توان نتیجه گرفت که ساختار بصری تایپوگرافی متحرک در آثار حامد حکیمی بر پایهدر مجموع، می
است الگویی موفق از پیوند طراحی گرافیک، موشن دیزاین  هدفمند میان عناصر بصری و زمانی شکل گرفته و توانسته

ی تایپوگرافی ی مطالعات نظری حوزهتواند در توسعهرو، نتایج این پژوهش میو هویت بصری ارائه دهد. از این
متحرک و نیز در فرایند طراحی هویت بصری برای طراحان گرافیک، موشن دیزاینرها و پژوهشگران ارتباطات بصری 

المللی های آینده با بررسی آثار دیگر طراحان ایرانی و بینشود پژوهشرد استفاده قرار گیرد. همچنین، پیشنهاد میمو
محور، به ارزیابی تأثیر تایپوگرافی متحرک بر ادراک، تعامل و ماندگاری های تجربی و مخاطبگیری از روشو بهره
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