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Abstract 
Bakhtiari handwoven textiles are among the most distinguished manifestations of Iran’s 

indigenous art, valued not only for their functional purposes but also for their coherent system of 

visual elements and compositional principles. This study aims to analyze the visual structure of 

Bakhtiari handwoven motifs based on the fundamental components of visual arts. The research 

adopts a descriptive–analytical approach, and data were collected through library research and the 

examination of selected samples of Bakhtiari handwoven textiles. The motifs were analyzed in 

terms of the elements and principles of visual arts, including line, shape, form, color, texture, 

rhythm, balance, symmetry, contrast, and composition. The findings indicate that the visual 

structure of these motifs is rooted in the interaction between nature, cultural beliefs, and the 

traditional lifestyle of the Bakhtiari people. Moreover, the deliberate use of formal relationships, 

visual geometry, repetition, and variation has contributed to the formation of a distinctive and 

coherent visual identity in these handwoven textiles. The aesthetic qualities of these motifs also 

demonstrate significant potential for reinterpretation in contemporary visual arts, particularly in 

graphic design, illustration, and pattern design. The results suggest that the structural analysis of 

Bakhtiari handwoven motifs not only enhances the understanding of the visual characteristics of 

indigenous art but also provides a valuable foundation for incorporating the Bakhtiari visual 

heritage into contemporary creative practices. 
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 های بختیاری با رویکرد هنرهای تجسمیبافتهتحلیل ساختار بصری نقوش دست

 کارشناسی ارشد، ارتباط تصویری، دانشکده دخترانه نرجس، سمنان، ایران مرادی پردنجانی زهرا

 

 چکیده
روند که علاوه بر کارکردهای کاربردی، از نظامی منسجم های هنر بومی ایران به شمار میترین جلوههای بختیاری از برجستهبافتهدست

های بختیاری بر اساس بافتههای بصری برخوردار هستند. این پژوهش با هدف تحلیل ساختار بصری نقوش دستاز عناصر و مؤلفه
ای و بررسی ی کتابخانهشیوه به اطلاعات گردآوری و بوده تحلیلی–های هنرهای تجسمی انجام شده است. روش پژوهش توصیفیمؤلفه
های بختیاری صورت گرفته است. در این پژوهش، نقوش از منظر عناصر و اصول هنرهای تجسمی شامل بافتههای منتخب از دستنمونه

دهند که ساختار بصری این نقوش، حاصل ن میها نشااند. یافتهبندی مورد تحلیل قرار گرفتهخط، فرم، رنگ، ریتم، تعادل، تقارن و ترکیب
ی بصری، گیری آگاهانه از روابط فرمی، هندسهی بختیاری است و بهرهی زیست جامعهپیوند میان طبیعت، باورهای فرهنگی و شیوه

شناختی این های زیباییها شده است. همچنین، قابلیتبافتهگیری هویتی منسجم و قابل تشخیص در این دستتکرار و تنوع، موجب شکل
ویژه طراحی گرافیک، تصویرسازی و طراحی الگو فراهم های هنرهای تجسمی معاصر، بهنقوش، ظرفیت مناسبی برای بازآفرینی در حوزه

 تواند مبناییهای بصری هنر بومی، میدهند که تحلیل ساختاری این نقوش، افزون بر شناخت ویژگیآورد. نتایج پژوهش نشان میمی
 .ی هنر معاصر باشدگیری از میراث تصویری بختیاری در فرایندهای خلاقانهبرای بهره

 

 مایه، ساختار بصری، هنرهای تجسمیهای بختیاری، نقشبافتهدست :هاواژهکلید
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 مقدمه
روند که افزون بر های هنر سنتی و فرهنگ مادی به شمار میترین جلوههای عشایری ایران از برجستهبافتهدست

ها، آثار ایل بافتهشناختی، هویتی و فرهنگی هستند. در میان این دستهای زیباییکارکردهای کاربردی، واجد ارزش
ی زیست عشایری، جایگاه دسی و پیوند عمیق با طبیعت و شیوهدلیل تنوع نقوش، غنای رنگی، ساختار هنبختیاری به

ها تنها عناصر تزئینی نیستند، بافتهکار رفته در این دستنقوش به (. ۱۳۷۶ای در هنرهای سنتی ایران دارند )قاضیانی، ویژه
شوند و هر یک حامل های زیسته و تعامل انسان با محیط پیرامون محسوب میبینی، باورها، تجربهبلکه بازتابی از جهان

  (.۱۳۸۷نژاد، مفاهیم نمادین و فرهنگی خاصی هستند )صفی
ها به بافتهی دستنگارانهشناختی و قومهای مردمی صرف جنبهن از مطالعههای اخیر، توجه پژوهشگرادر سال

با بررسی ( ۱۳۹۳ها معطوف شده است. در این میان، ابراهیمی ناغانی )شناختی آنهای هنری و زیباییبررسی ارزش
ترین عوامل را از مهم بندیها، ریتم بصری و انسجام ترکیبهای عشایر بختیاری، هماهنگی رنگنقش و رنگ گلیم

های بافتهی تطبیقی نقوش دستبا مطالعه( ۱۳۹۸بخش این آثار دانسته است. همچنین، ساریخانی و کریمیان )هویت
های تصویری در هنر غرب ایران، تداوم الگوهای بصری و استمرار سنتهای پیش از تاریخ جنوببختیاری و سفال

شناختی های نمادشناختی، تاریخی یا مردمشده بر جنبههای انجاماین، بیشتر پژوهش اند. با وجودایران را نشان داده
  های هنرهای تجسمی کمتر مورد توجه قرار گرفته است.تمرکز داشته و تحلیل ساختار بصری نقوش بر پایه مؤلفه

کل، فرم، رنگ، بافت، در هنرهای تجسمی، ساختار بصری هر اثر از تعامل هدفمند عناصر بنیادینی همچون خط، ش
سازند گیرد. این عناصر، زبان بصری اثر را میفضا و اصولی نظیر تعادل، ریتم، تناسب، تکرار، تضاد و وحدت شکل می

های بافتهکنند. از این منظر، نقوش دستشناختی مخاطب را فراهم میی زیباییی ادراک، معناپردازی و تجربهو زمینه
عنوان نظامی منسجم از روابط بصری مطالعه کرد که افزون بر انتقال مفاهیم فرهنگی، از وان بهتبختیاری را نیز می

تحلیل ساختار  (.۱۳۸۸دهی عناصر تصویری برخوردار است )دادور و موذن، بندی و سامانسازمانی دقیق در ترکیب
های هنر بومی ایران را تواند ظرفیتمیها، شناختی آنهای فرمی و زیباییبصری این نقوش، افزون بر شناخت ویژگی

های مختلف هنرهای تجسمی، از جمله طراحی گرافیک، تصویرسازی، طراحی پارچه، گیری در حوزهبرای بهره
طراحی محصول و هنرهای دیجیتال آشکار سازد. از سوی دیگر، بازخوانی علمی این میراث تصویری، گامی در جهت 

آید. بر این اساس، پژوهش حاضر با نرهای سنتی در بستر هنر معاصر به شمار میحفظ، مستندسازی و بازآفرینی ه
های هنرهای تجسمی انجام شده است و های بختیاری بر اساس مؤلفهبافتههدف تحلیل ساختار بصری نقوش دست

را تبیین کرده و ها های ساختاری آنمند عناصر و اصول بصری حاکم بر این نقوش، ویژگیکوشد با بررسی نظاممی
 ی این میراث هنری را از منظر هنرهای تجسمی بازشناسی کند.های نهفتهظرفیت

 پیشینه پژوهش
های بختیاری، همواره از موضوعات مورد توجه پژوهشگران بافتهویژه دستهای عشایری، بهبافتهی دستمطالعه
ها، بافتهها بر معرفی انواع دستی این پژوهشت. بخش عمدهدستی بوده اسشناسی و صنایعی هنرهای سنتی، مردمحوزه

اند و کمتر به ی زندگی عشایر متمرکز بودهشناسی و ارتباط این آثار با فرهنگ و شیوهمنشأ نقوش، نمادشناسی، رنگ
 اند.های هنرهای تجسمی پرداختهی مؤلفهها بر پایهتحلیل ساختار بصری آن

های بختیاری، به توصیف بافتهها و نقوش، با معرفی انواع دستها، بافتهتاب بختیاری( در ک۱۳۷۶قاضیانی )
گیری این نقوش های بافت پرداخته و نقش محیط طبیعی و فرهنگ ایلی را در شکلها و شیوههای نقوش، رنگویژگی



 35           های بختیاری با رویکرد هنرهای تجسمیبافتهتحلیل ساختار بصری نقوش دست، مرادی پردنجانی

ها را بخشی از هویت بافتهدست( نیز ضمن بررسی تاریخ و فرهنگ ایل بختیاری، ۱۳۸۷نژاد )مؤثر دانسته است. صفی
 کند. فرهنگی این قوم معرفی می

دهد که های عشایر بختیاری، نشان میشناسی نقش و رنگ گلیم( با بررسی زیبایی۱۳۹۳ابراهیمی ناغانی )
گیری هویت بصری این آثار هستند. همچنین، ترین عوامل شکلها و تکرار نقوش، مهمبندی، هماهنگی رنگترکیب

های پیش های بختیاری و سفالبافتههای میان نقوش دست( در پژوهشی تطبیقی، شباهت۱۳۹۸یخانی و کریمیان )سار
( ۱۳۹۵فر )اند. کیانیغرب ایران را بررسی کرده و بر تداوم الگوهای تصویری در هنر ایران تأکید کردهاز تاریخ جنوب

  های بختیاری را تحلیل کرده است.بافتهای نهفته در نقوش دستنیز با رویکرد نمادپژوهی، مفاهیم فرهنگی و اسطوره
ها به تحلیل عناصر و اصول بصری همچون خط، شکل، فرم، رنگ، ی هنرهای تجسمی، اغلب پژوهشدر حوزه

اند. اند و این عناصر را مبنای خوانش زبان بصری آثار دانستهبندی در آثار هنری پرداختهبافت، ریتم، تعادل و ترکیب
های بختیاری به کار گرفته است. بافتهی نقوش دستبا وجود این، کمتر پژوهشی این چارچوب تحلیلی را برای مطالعه
شناختی این های زیباییی فرهنگی، نمادها و ویژگیدر نتیجه، اگرچه تحقیقات پیشین شناخت ارزشمندی از پیشینه

های هنرهای تجسمی ها بر اساس مؤلفهی تحلیل ساختار بصری آندر زمینهاند، خلأ پژوهشی ها ارائه کردهبافتهدست
های بختیاری، بافتهبر این اساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر تحلیل ساختار بصری نقوش دست همچنان مشهود است.

نظر هنرهای ها را از مهای آندهی عناصر بصری و روابط فرمی این نقوش، ظرفیتکوشد ضمن تبیین سازمانمی
تجسمی بررسی کند. وجه تمایز این پژوهش با مطالعات پیشین، تأکید بر خوانش ساختاری و تحلیل نظام بصری نقوش، 

 فراتر از رویکردهای توصیفی و نمادشناسانه است.

 روش
 روش به اهداده گردآوری. است تحلیلی–ی اجرا، توصیفیپژوهش حاضر از نظر هدف، بنیادی و از نظر ماهیت و شیوه

 و مرتبط اسناد ها،نامهپایان علمی، مقالات مکتوب، منابع از نیاز مورد اطلاعات و شده انجام اسنادی و ایکتابخانه
کار رفته در ی پژوهش شامل نقوش به های بختیاری گردآوری شده است. جامعهبافتهدست تصویری هاینمونه
های مورد مطالعه به های سنتی این قوم است. نمونهگلیم، گبه، جاجیم و سایر بافتههای بختیاری اعم از قالی، بافتهدست
ها بافتههایی همچون اصالت نقش، تنوع فرمی، کیفیت بصری و فراوانی در دستی هدفمند و بر اساس شاخصشیوه

امل خط، شکل، فرم، رنگ، های هنرهای تجسمی شی تحلیل، نقوش منتخب بر اساس مؤلفهاند. در مرحلهانتخاب شده
ها با رویکرد بندی مورد بررسی قرار گرفتند. در نهایت، یافتهبافت، ریتم، تعادل، تقارن، تضاد، تناسب، تکرار و ترکیب

 های بصری این نقوش در چارچوب هنرهای تجسمی تبیین شده است.تحلیل کیفی تفسیر و ظرفیت

 ایل بختیاری -1
. است رفته کار به «عشیره» و «قبیلههم» ،«همراه» ،«یار» ،«دوست» معانی در و دارد ترکی–یای مغولریشه« ایل»ی واژه

است. « عشیرات»یا « عشایر»شود که جمع آن به گروهی از خویشاوندان پدری اطلاق می« عشیره»ی واژه عربی، زبان در
گیرد. اصطلاح ر، خاندان و طایفه را در بر میاین واژه در زبان فارسی نیز مفاهیمی همچون خویشاوندان، نزدیکان، تبا

رو کوچرو و نیمهی ایلخانان وارد ادبیات فارسی شد و برای اشاره به طوایف کوچاست، از دوره« ایل»که جمع « ایلات»
« انخ»ای که اصطلاحاتی همچون زمان با ورود ترکان و مغولان به ایران بود؛ دورهرفت. رواج این واژه همبه کار می

 و دیگر مفاهیم مرتبط با ساختارهای ایلی در زبان و فرهنگ ایرانی گسترش یافتند. « اولوس»، «اویماق»، «ایل»، «قاآن»یا 
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رود. یک اصطلاح به معمولاً دو اصطلاح به کار می« قبیله»و « طایفه»، «ایل»در متون لاتین، برای اشاره به مفاهیم 
جایی منظم میان قلمروهای های فصلی و جابهها بر دامداری، کوچی معیشت آنهشود که شیورو اطلاق میجوامع کوچ»

ای به گروهی اجتماعی اشاره دارد که در محدوده»استوار است. در مقابل، اصطلاحی است که  ۱«ییلاقی و قشلاقی
 جمعی هویت و یافته سازمان مستقل اجتماعی–ی پیوندهای خویشاوندی و نظام سیاسیجغرافیایی مشخص، بر پایه

 (.۱۳۸۸)اشرفی خیرآبادی،  2«است کرده حفظ را خود
نیز یاد « لر بزرگ»شناختی از آنان با عنوان های قوم لر هستند که در منابع تاریخی و مردمها یکی از شاخهبختیاری

بختیاری، خوزستان، های چهارمحال و ویژه در استانکوه زاگرس، بهی رشتهشده است. این قوم عمدتاً در گستره
نشینی و فرهنگ غنی خود شناخته هایی از لرستان، سکونت دارند و از دیرباز با نظام ایلی، کوچاصفهان و بخش

ها، زبان، موسیقی، آیند و آیینترین اقوام ایران به شمار میها از نظر تاریخی و فرهنگی، از مهمشوند. بختیاریمی
ها شوند. بنابراین، بختیاریاز عناصر شاخص هویت فرهنگی این جامعه محسوب می های آنانبافتهپوشاک و دست

کوه زاگرس سکونت دارند و ساختار اجتماعی ی رشتهغرب ایران هستند که در گسترهترین ایلات جنوبیکی از مهم
فصلی، پیوندهای خویشاوندی و  ی معیشت، کوچای شکل گرفته است. شیوهای و تیرهی نظام ایلی، طایفهآنان بر پایه

  (.۱۳۷4اللهی بهاروند، رود )امانهای هویت این ایل به شمار میترین مؤلفهها، از مهمبافتهفرهنگ مادی، از جمله دست
های گوناگونی مطرح شده است. برخی از منابع بر این باورند دیدگاه« بختیاری»ی ی خاستگاه و وجه تسمیهدرباره

ی اند و پس از ورود اعراب به ایران، برای حفظ استقلال و شیوهزیستهها در دوران ساسانی مینیاکان بختیاریکه 
به سبب رهایی و بقای آنان « بختیاری»اند. بر اساس این روایت، نام زندگی خود به نواحی کوهستانی زاگرس پناه برده

نظر وجود ندارد و ی منشأ این نام اتفاقشده است. با این حال، دربارهی تاریخی به این قوم نسبت داده در آن دوره
اند. در ساختار اجتماعی شناختی آن مطرح کردهی تاریخی و زبانی ریشههای دیگری نیز دربارهپژوهشگران فرضیه

های بافتهرود. دستمار میهای اقتصادی و فرهنگی آنان به شترین مؤلفههای سنتی از مهمبافتهبختیاری، تولید دست
ی زیسته این جامعه هستند و نقوش به بختیاری، افزون بر کارکرد معیشتی، بازتابی از هویت فرهنگی، باورها و تجربه

 دهند.ها، بخشی از نظام ارتباطی و زبان بصری ایل را شکل میکار رفته در آن

 های بختیاری بافتهدست -2
عنوان بخشی از میراث روند و بههای هنرهای سنتی ایران به شمار میاز ارزشمندترین جلوه های بختیاریبافتهدست

ی مهارت دهندهتنها بازتابباشند. این آثار نهفرهنگی این سرزمین، واجد ابعاد هنری، اجتماعی، اقتصادی و هویتی می
ی عشایری ی زیست جامعهاریخی، باورها و شیوهی تهستند، بلکه بیانگر بخشی از حافظه و خلاقیت هنرمندان بومی
ای فرهنگی و معنوی دانست که توان سرمایههای بختیاری را میبافتهرو، دستشوند. از اینبختیاری نیز محسوب می

اند. از این منظر، های فرهنگی از نسلی به نسل دیگر ایفا کردهنقش مهمی در تداوم هویت قومی و انتقال ارزش
ی صنایع خلاق تنها آثاری هنری، بلکه منابعی ارزشمند برای بازتولید هویت فرهنگی و توسعههای بختیاری نهبافتهتدس

 آیند. به شمار می
گرایانه، موجب فاصله گرفتن بخشی ی الگوهای مصرفهای متنوع زندگی و غلبهدر عصر حاضر، گسترش سبک

ی تولید و مصرف آثار بومی پدید آورده نوعی گسست فرهنگی را در عرصه از جامعه از عناصر فرهنگ سنتی شده و
های عشایری، نیز تأثیر گذاشته و کارکردهای پیشین بافتهاست. این دگرگونی، بر جایگاه هنرهای سنتی، از جمله دست

شناختی این آثار و ییهای فرهنگی و زیبای ارزشها را دستخوش تغییر کرده است. در نتیجه، شناخت دوبارهآن
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 37           های بختیاری با رویکرد هنرهای تجسمیبافتهتحلیل ساختار بصری نقوش دست، مرادی پردنجانی

رسد )کیانی اجگردی و همکاران، ها در بستر هنر و زندگی معاصر، ضرورتی انکارناپذیر به نظر میبازتعریف جایگاه آن
۱۳۹۹.) 

 قالی، گلیم و گبه  -2-1
ن قوم به شمار ترین نمودهای هنر بافندگی ایای دارد و از شاخصجایگاه ویژه« قالی»های بختیاری، بافتهدر میان دست

یابد. ای پرزدار است که با ایجاد گره بر روی تارها و استقرار پود، ساختاری منسجم و بادوام میبافتهرود. قالی، دستمی
ترین بندی، قالی بختیاری را به یکی از برجستهها، استحکام ساختار و غنای ترکیبتنوع نقوش، هماهنگی رنگ

های هنری و ای که افزون بر کارکرد کاربردی، واجد ارزشدیل کرده است؛ به گونههای هنر سنتی ایران تبجلوه
 (. ۱۳۷۷شناختی نیز هست )هال و لوچیک ویووسکا ، زیبایی

ای دیرینه های بدون پرز در میان جوامع عشایری و روستایی ایران است که پیشینهبافتهترین دستنیز از رایج« گلیم»
ی مناسبی برای نمایش گیرد و سادگی ساختار بافت، زمینهتنیدگی تار و پود شکل میاز درهم بافتهدارد. این دست

های گلیم با نقوش قالی مشترک هستند مایهکند. بسیاری از نقشهای انتزاعی فراهم میبندینقوش هندسی و ترکیب
های تباطی نزدیک با یکدیگر دارند. هرچند شیوهبافته از نظر زبان بصری و نظام طراحی، ارو به همین دلیل این دو دست

باف بودن و فقدان پرز است که به ها، تختی آنبافت گلیم در مناطق مختلف متفاوت است، اما ویژگی مشترک همه
 (. ۱۳۷۷انجامد )هال و لوچیک ویووسکا، خوانایی و وضوح نقوش می

ی بافت خاص خود، جایگاهی میان دلیل شیوهری است که بههای ارزشمند بختیابافتهاز دیگر دست« پیچشیریکی»
بافی نیز گیری از فنون قالیشد، اما امروزه با بهرهصورت گلیم بافته میبافته در گذشته بهگلیم و قالی دارد. این دست

رند و پود بیشتر های خامه بر عهده داهای معمول، نقش اصلی را نخپیچ، برخلاف گلیمشود. در شیریکیتولید می
 بافته از نظر جلوهکند. همین ویژگی سبب شده است که این دستبخشی به ساختار بافت را ایفا میی استحکاموظیفه

 (. ۱۳۹۹زاده و همکاران، های ساده داشته باشد )حسنبصری، تراکم نقش و کیفیت سطح، تفاوت محسوسی با گلیم
های ایل بختیاری است که به سبب پرزهای بلند، بافت نسبتاً درشت و نقوش ذهنی، بافتهترین دستنیز از کهن« گبه»

شود، هرچند از نیز شناخته می« خرسک»ها گاه با نام بافته در میان بختیاریهویت بصری متمایزی دارد. این دست
هایی پردازی تفاوتی نقشهشمار، کیفیت مواد اولیه و شیودیدگاه متخصصان، این دو بافته از نظر ظرافت بافت، رج

تری برخوردار است، در بندی غنیتر و رنگبندی منسجمتر، ترکیببا یکدیگر دارند. گبه معمولاً از نقوش متنوع
ها موجب شده است شود. این تفاوتتر و پرزهای بلندتر شناخته میتر، نقوش سادهکه خرسک با بافتی درشتحالی

های بختیاری داشته باشند بافتهشناختی و بیانی خاص خود را در نظام تصویری دستیباییهای زکه هر یک، ویژگی
 (.۱۳۹۵)ابراهیمی ناغانی، 

 های بختیاریبافتهنقوش دست -3
ها، از بافتهای در هنر بافندگی برخوردار است و بافت انواع دستدر میان ایلات ایران، ایل بختیاری از جایگاه ویژه

آیند. های هنری و معیشتی این جامعه به شمار میترین فعالیتی، گلیم، گبه و دیگر منسوجات سنتی، از مهمجمله قال
گیری ای است که بدون بهرههای بختیاری حاصل ذوق، تجربه و خلاقیت زنان بافندهبافتهکار رفته در دست نقوش به

ها نقش ی بصری خود بر تار و پود بافتهی حافظهو بر پایه صورت ذهنیها را بهشده، طرحهای از پیش طراحیاز نقشه
های بختیاری بخشیده و موجب بافتهای به دست(. این ویژگی، اصالت و پویایی ویژه۱۳۸۸زنند )دادور و مؤذن، می

 (. ۱۳۸۱فردی باشد )ژوله، شده است هر اثر، افزون بر ارزش کاربردی، واجد هویت هنری منحصربه
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ی زندگی عشایر بختیاری دارد. ها ارتباطی تنگاتنگ با محیط طبیعی، فرهنگ و شیوهبافتهویری این دستنظام تص
ها از عناصر پیرامونی، همچون کوهستان، رودخانه، پوشش گیاهی، جانوران، ابزارهای زندگی مایهبسیاری از نقش

رو، اند. از اینهای هندسی و انتزاعی بازآفرینی شدهدیبناند و در قالب ترکیبروزمره و باورهای فرهنگی الهام گرفته
گیری زبان بصری کننده در شکلی فرهنگی منطقه، نقشی تعیینمحیطی و پیشینههای زیستشرایط جغرافیایی، ویژگی
 (. ۱۳۹۸ها ایفا کرده است )ساریخانی و کریمیان، بافتهو هویت نقوش این دست

های بختیاری بافتهجامعه ریشه در فرهنگ، تاریخ و محیط زندگی آن دارد و دست طور کلی، آفرینش هنری هربه
های فرهنگی در ها، باورها و ارزشها و نقوش سنتی این آثار، حاصل انتقال تجربهنیز از این قاعده مستثنا نیستند. طرح

روند )جزمی و این قوم به شمار میهای متوالی هستند و به همین دلیل، بیانگر هویت تاریخی و اجتماعی طول نسل
گیرد، صورت مستقل از بستر فرهنگی و جغرافیایی خود شکل نمی(. در واقع، هیچ نقش یا اثر هنری به۱۳۹۶همکاران، 

های بختیاری بافتهرو، نقوش دستبوم در فرایند آفرینش آن دخیل است. از همینبلکه نظامی از اندیشه، تجربه و زیست
تجلی فرهنگ ایلی و بازتاب نمادهای ذهنی و باورهای زنان بافنده دانست که طی سالیان متمادی، با وجود  توانرا می

 (.۱۳۷۶اند )قاضیانی، های بنیادین خود را تا حد زیادی حفظ کردهتحولات اجتماعی، اصالت و ویژگی

 نقوش گیاهی، جانوری، انتزاعی و تجریدی   -3-1
ی بافندگان ی زیستهی زندگی، باورهای فرهنگی و تجربهبختیاری، بازتابی از محیط طبیعی، شیوههای بافتهنقوش دست

اندازهای طبیعی، پوشش گیاهی، جانوران، ابزارهای معیشتی و عناصر این ایل است. محیط پیرامون، شامل چشم
ها نقش دهی ساختار بصری آنر سازمانروند و دگیری این نقوش به شمار میترین منبع الهام در شکلفرهنگی، مهم

توان نوعی زبان تصویری دانست که از های بختیاری را میبافتهرو، نقوش دست(. از این۱۳۸۶اساسی دارند )مددی، 
طور کلی، رهگذر آن، هنرمند عشایری جهان پیرامون خود را با بیانی نمادین و انتزاعی بازآفرینی کرده است. به

بندی قابل طبقه« تجریدی»و « انتزاعی»، «گیاهی»، «حیوانی»های بختیاری در چهار گروه اصلی بافتهدستهای مایهنقش
 هستند.

 
 (1376شده گیاهی: گل گندم و گژدین، )قاضیانی، . نقوش ساده1تصویر 

درختان و پوشش گیاهی  ها،ها دارند، عمدتاً برگرفته از گلبافتهکه بیشترین فراوانی را در این دست« گیاهی»نقوش 
(. در سنت بافندگی بختیاری، افزون بر نقش گل، ۱شده گل گندم و گژدین )تصویر هستند؛ از جمله نقوش ساده منطقه

گرده توان به گلها میمایهترین این نقششدهشود. از شناختهنامیده می« گل»هر نقش با ساختاری نسبتاً بسته نیز 
 (.۱۳۹۳اشاره کرد )ابراهیمی ناغانی،  ۱گلی، گل گندم و گل گژدینگلی، یهالی(، سهپیکه )گل خگل(، گل)تک

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

 این زیبای بسیار پیچش و حرکت. دارد وجود بختیاری هایبافتهدست بستر در که است اییافتهتکامل و زیبا نقوش جمله از ،گژدم همان یا گژدین گل .۱
 هایکناره در خصوصاً ناپذیریپایان حرکت و منظم ریتم بافتهدست بستر بر منفی و مثبت فضای تعامل از و کندمی فعال را کناره منفی فضای نقش،
 .شودمی ایجاد بافتهدست



 39           های بختیاری با رویکرد هنرهای تجسمیبافتهتحلیل ساختار بصری نقوش دست، مرادی پردنجانی

 
 (1379هال،  ؛1393. نقوش حیوانی، )ابراهیمی ناغانی، 2تصویر 

هستند که با الهام از حیوانات اهلی، وحشی و پرندگان شکل « حیوانی»های مایهگروه دیگری از نقوش، نقش
های تزئینی، بازتابی از باورهای نمادین و جایگاه حیوانات در فرهنگ و زندگی وه بر جنبهاند. این نقوش، علاگرفته

توان به بز کوهی، گوزن، خروس، طاووس، مرغابی، بنگشت ها میترین این نقش(. از مهم2عشایری هستند )تصویر 
نر بختیاری، بیانگر پیوند عمیق ها در همایهی این نقش)گنجشک(، بط و دیگر جانوران اشاره کرد. حضور گسترده
 (.۱۳۸۹میان انسان، طبیعت و نظام نمادین فرهنگ ایلی است )افروغ، 

 
 (1376.  نقوش انتزاعی، )قاضیانی، 3تصویر 

دارند. این « انتزاعی»های بختیاری ماهیتی بافتههای دستمایهدر کنار نقوش طبیعی، بخش قابل توجهی از نقش
عناصر واقعی طبیعت یا ابزارهای زندگی روزمره دارند، اما در فرایند آفرینش هنری، از صورت نقوش اگرچه ریشه در 

هایی همچون قیچی، (. نقش۳اند )تصویر طبیعی خود فاصله گرفته و به اشکالی ساده، هندسی و نمادین تبدیل شده
سازی ی بیان تصویری هستند که با کمینهوههایی از این شیها و دیگر عناصر طبیعی، نمونهآچار، پرندگان، بز، شتر، گل

  (.۱۳۹۵فر، اند )کیانیجزئیات و تأکید بر ساختارهای بصری، به زبانی انتزاعی دست یافته
روند. در این شیوه، های بختیاری به شمار میبافتههای شاخص دستنیز یکی دیگر از ویژگی« تجریدی»نقوش 

گیری از اشکال بنیادینی چون مربع، مثلث، لوزی و خطوط عینی طبیعت باشد، با بهره که در پی بازنماییبافنده بدون آن
ی زیباشناختی که بازنمای طبیعت باشند، بیانگر نظم ذهنی، تجربهکند که بیش از آنهایی خلق میبندیشکسته، ترکیب

ها و تأکید بر روابط میان ی فرمنهسازی آگاها(. این فرایند، حاصل نوعی ساده4و خلاقیت هنرمند هستند )تصویر 
های بختیاری شده بافتهگیری زبانی تصویری با هویتی مستقل در دستعناصر بصری است؛ رویکردی که موجب شکل

 (. ۱۳۹۳است )ابراهیمی ناغانی، 
دهی زمانهای مضمونی، از نظر سامایه، علاوه بر تفاوتبنابراین، از منظر هنرهای تجسمی، این چهار گروه نقش

هایی هستند که ساختار ترین مؤلفههای متمایزی دارند. تکرار، تقارن، تعادل، تنوع رنگ، مهمعناصر بصری نیز ویژگی
رو، اند. از همینفرد این آثار را پدید آوردههای بختیاری را شکل داده و هویت بصری منحصربهبافتهبصری نقوش دست

ای مناسب برای شناخت زبان بصری و نظام زیباشناختی هنر بافندگی بختیاری فراهم ینهتواند زمها میتحلیل این مؤلفه
 آورد.
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 (1395فر، کیانی ؛1376. نقوش تجریدی، )قاضیانی، 4تصویر 

 ساختار بصری و تجسمی نقوش -4
ها را در توان آنیهای بختیاری بر اساس ماهیت بصری نقش، مبافتههای دستمایهبندی نقشدریافتیم که در تقسیم

تقسیم کرد. در این شیوه، تأکید بر چگونگی بازنمایی « تجریدی»و « انتزاعی»، «گیاهی»، «حیوانی»چهار گروه اصلی 
نقوش دارای اهمیت بسیار بوده که ابعاد تجسمی آن از یک سو بر عناصر بصری حاکم چون خط، فرم، رنگ و 

ی اصول کیفی حاکم چون تعادل، تناسب، تقارن، ریتم و ردارندهبندی استوار است و از سوی دیگر، دربترکیب
 هماهنگی میان نقوش است که در ادامه به شرح خصوصیات آن پرداخته می شود.

 خط -
های بختیاری است و نقش اساسی در بافتهترین عناصر تجسمی در ساختار بصری دستیکی از بنیادی« خط»

ها، بافتهبندی دارد. ویژگی غالب خطوط در این دستدهی ترکیبسازمان گیری نقوش، تعیین حرکت بصری وشکل
های ساختاری بافت بر دار و هاست که بیش از هر چیز ناشی از محدودیتدار و هندسی بودن آنشکسته، زاویه

های هگذاری قالی است. این محدودیت موجب شده است که حتی عناصر طبیعی مانند گیاهان، جانوران و پیکرگره
انسانی نیز به زبان بصری هندسی و شکسته ترجمه شوند. از منظر هنرهای تجسمی، این ویژگی علاوه بر ایجاد انسجام 

کند )پاکباز، آورد و نگاه مخاطب را در امتداد خطوط هدایت میفرمی، ریتمی منظم و پویا در سطح اثر پدید می
۱۳۷۸ .) 

کنند، بلکه با تنها مرز میان نقش و زمینه را مشخص میی، خطوط شکسته نههای بختیارها و گبهدر بسیاری از قالی
ی بیان، موجب دور شدن نقش از بخشند. این شیوهتکرار و تقاطع خود، کیفیتی تزئینی و ساختاری به اثر می

های سنتی های هنرترین شاخصهای که از مهمگرایی و نزدیک شدن آن به بیانی انتزاعی شده است؛ ویژگیطبیعت
 (.۱۳۷۱شود )حصوری، ایران محسوب می

 فرم -
ها و سطوح در قالب ساختارهای هندسی یافتگی خطوط، رنگهای بختیاری حاصل سازمانبافتهدر دست« فرم»

ها عناصر طبیعی مانند گیاهان، حیوانات و انسان است، اما این عناصر در فرایند مایهاست. اگرچه منشأ بسیاری از نقش
های موجود در این آثار بیشتر رو، فرمشوند. از اینشدن میسازی، تقلیل جزئیات و هندسیاحی و بافت، دچار سادهطر

 (. ۱۳۷۸اند )پاکباز، ی بصری بافندهگرایانه باشند، بازتابی از ذهنیت و تجربهکه بازنمایی واقعاز آن
ها شکال بسته و استوار مانند مربع، لوزی، مثلث و چندضلعیی اهای بختیاری، غلبهبافتهویژگی دیگر فرم در دست

کنند. استحکام بصری، امکان تکرار و گسترش نقش را در سراسر متن قالی فراهم می است. این اشکال علاوه بر ایجاد
 (.۱۳۹۹ام پوپ، تنها حامل معنا، بلکه عاملی مؤثر در ایجاد وحدت، تعادل و انسجام بصری اثر است )اپهدر نتیجه، فرم نه

 رنگ -
ی تزئینی های بختیاری است و نقشی فراتر از جنبهبافتههای هویت بصری دستترین مؤلفهیکی از شاخص« رنگ»

کردند طور سنتی از رنگزاهای طبیعی حاصل از گیاهان، حشرات و مواد معدنی استفاده میدارد. بافندگان بختیاری به
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کرد. ای و کرم را ایجاد میمانند قرمز روناسی، لاکی، آبی نیلی، سبز، زرد، قهوه های گرم و زندهکه طیفی از رنگ
ها علاوه بر هماهنگی با طبیعت زاگرس، از دوام، شفافیت و هارمونی بالایی برخوردار هستند )پرهام و آزادی، این رنگ

۱۳۷0 .) 
کنتراست، تأکید، تعادل و ریتم بصری است. های بختیاری عامل ایجاد بافتهاز منظر هنرهای تجسمی، رنگ در دست

شود. ها میها و افزایش خوانایی آنمایههای گرم و سرد یا روشن و تیره، موجب برجسته شدن نقشتضاد میان رنگ
های مختلف متن قالی، وحدت بصری اثر را تقویت کرده و از پراکندگی ها در بخشی رنگهمچنین، تکرار سنجیده

 (.۱۳۹۹کند )ایتن، می عناصر جلوگیری
 بندیترکیب -
ها شکل ی نقشیافتهی نظم هندسی، توازن بصری و تکرار سازمانهای بختیاری بر پایهبافتهدر دست« بندیترکیب»

ای و ها شامل الگوی خشتی، ترنجی، سراسر، واگیرهبافتهبندی در این دستترین ساختارهای ترکیبگرفته است. مهم
ها بر اساس روابطی چون تقارن، تناسب، ریتم و تعادل در کنار یکدیگر مایهشده است. در این ساختارها، نقشبندیقاب

 (. ۱۳۷۱آورند )حصوری، ای منسجم از عناصر بصری را پدید میگیرند و شبکهقرار می
نیست، بلکه نظامی بصری ها های بختیاری صرفاً چینش نقشبافتهبندی در دستاز دیدگاه هنرهای تجسمی، ترکیب

دهد. تکرار نقوش در کنار تغییرات جزئی، است که روابط میان خط، فرم، رنگ و فضای مثبت و منفی را سامان می
کند. به ضمن حفظ وحدت، از یکنواختی جلوگیری کرده و حرکت بصری چشم را در سراسر سطح بافته هدایت می

شناسی با نیازهای عملکردی و ای از تلفیق اصول زیباییتوان نمونهمی بندی این آثار راهمین دلیل، ساختار ترکیب
 (.۱۳۸۸فرهنگی هنر عشایری دانست )داندیس، 

 
 شده آن.مایه حیوانی گل گژدین و طاووس در فرش بختیاری و نمونه ساده. نقش5تصویر 

 های حیوانیمایههای تجسمی نقشویژگی -4-1
سازی، حذف جزئیات های بختیاری هستند و معمولاً با سادهبافتهاصر تصویری در دستترین عننقوش حیوانی از مهم

گرایانه. ی نمادین دارند تا بازنمایی واقعها بیشتر جنبهشوند؛ این نقشطبیعی و تأکید بر ویژگی شاخص حیوان اجرا می
های طبیعی به خطوط شکسته انی، تبدیل اندامهای بصری این نقوش عبارتند از: تقارن و تکرار فرم حیوترین مؤلفهمهم

 و هندسی، تأکید بر شاخ، دم، بال یا حرکت حیوان، ترکیب حیوان با عناصر گیاهی و هندسی. 
ی زشت و ی مردمان بختیاری، یک نوع حشرهی حیوانی گل گژدین که در زبان عامیانهمایهبه طور مثال، نقش

گیرد. شکل کلی گل گژدین فرم هایشان به صورت نوار قرار میبافتهاز دست ایشود در گوشهترسناک شناخته می
بافته را فعال کرده ی دستمایه وجود دارد، فضای منفی گوشهانتزاعی دارد. حرکت و پیچش زیبایی که در این نقش

، ایجاد کرده بافتههای دستکنارهخصوص در ناپذیری، بهدلیل تعامل فضای مثبت و منفی، ریتم منظم و پایاناست و به
شود )تصویر شده دیده میهای بزرگ و فرم سادههای بختیاری معمولاً با شاخها و قالیاست. نقش طاووس نیز در گبه

(. این نقش علاوه بر ارتباط با محیط کوهستانی زاگرس، در فرهنگ ایرانی نمادی از زایش، باروری و برکت نیز ۵
 دانسته شده است.



 1405 تابستان، 4ه ، شمار1دوره ، فصلنامه رهاورد هنر           42

 
 شده آن.ی ساده. نقوش گیاهی درخت بید مجنون و سرو و نمونه6تصویر 

 های گیاهیمایههای تجسمی نقشویژگی -4-2
اند. ها، مراتع و پوشش گیاهی منطقه الهام گرفتههای بختیاری از طبیعت پیرامون بافنده، باغبافتهنقوش گیاهی در دست

های بصری این ترین مؤلفهاند. مهمهای تزئینی تبدیل شدهه گرفته و به فرماین نقوش معمولاً از حالت طبیعی فاصل
 سازی برگ و گل. ها و حرکت خطی، ترکیب منحنی و زاویه، سادهنقوش عبارتند از: تکرار و ریتم، پیچش ساقه

مرکزی ظاهر صورت یک محور های بختیاری بهبافتهبه طور مثال، نقش درخت بید مجنون و سرو در برخی دست
اند. این نقش معمولًا مفاهیمی مانند تداوم نسل، برکت و ارتباط های آن در دو طرف گسترش یافتهشود که شاخهمی

باشد که آفرینش آن با استفاده ی درخت بید مجنون، ملهم از درخت مذکور میکند. نگارهانسان با طبیعت را منتقل می
سازد. های مختلف نمایان میکه آویزان شده، درخت بید مجنون را در حالت هاییاز خطوط شکسته هندسی، با شاخه

شود. به صورت کلی، خوبی دیده میهای خشتی استان چهار محال و بختیاری بهی درخت بید مجنون در فرشمایهنقش
بندی بصری ترکیبی درخت بید مجنون قرینه کار شده است و در ایجاد تعادل و توازن و رعایت مایهفضای نقش

ها و توازن و کنتراست رنگی به درستی حساسیت نشان داده شده است. همچنین، در خصوص گرمی و سردی رنگ
ی درخت بید مجنون مایهتوان گفت که در نقشتر، میطور دقیقتوسط بافندگان )زنان بختیاری( رعایت شده است. به

های اغلب ای، نارنجی و ... استفاده شده است. شاخهی، سفید، زرد، قهوههایی چون سبز، آبها، از رنگبافتهدر دست
شاخه  ۵تا  ۳ها در هر طرف تقریباً شود و تعداد آنی درخت به کار برده میصورت متقارن در دو طرف تنهها بهآن
 باشد. می

های قرینه است یا مایهفق با نقشصورت کامل در تواها از نظر تعادل و توازن بصری بهبافتهدرخت بید در دست
الساقین است که هر سه ضلع آن به قرینگی دارد. فرم کلی درخت سرو به شکل مثلت متساویاصطلاحاً قرینه در بی

های مساوی به چند های موربی در داخل فضای درخت آمده و آن را در فاصلهطرف بیرون انحنا پیدا کرده است. خط
ی درخت سرو را ایفا مانندی که در پایین مثلث قرار دارد نقش تنهکند، طرح مستطیلدی میبنقسمت یکسان تقسیم

اند. صورت قرینه کار شدهگیرند که معمولاً بههایی در اطراف آن قرار میمایه، گلکند. برای زیبایی بیشتر این نقشمی
های خشتی بختیاری در فاصله و ی اکثراً در قالیشود ولهای کرمانی و بختیاری بسیار دیده میاین درخت در فرش

مایه های استفاده شده در این نقشگیرد. رنگهای لوزی یا چهارگوش قرار میریتم مشخصی در فضای داخلی قاب
دلیل تزئین بیشتر، عناصر یا ای است؛ چه بسا بههای استفاده شده سبز تیره، سبز روشن و قهوهباشد، رنگمحدود می

 (.۶های اطراف درخت از تنوع رنگی بیشتری برخوردار است )تصویر گل
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 شده آن.های عشایر بختیاری و نمونه سادهبافتهباوری در دستمایه آل. نقش7تصویر 

 های انتزاعیمایههای تجسمی نقشویژگی -4-3
ها را توان منشأ آناند، اما هنوز میگرفته های انتزاعی، عناصر طبیعی یا واقعی از شکل اولیه خود فاصلهمایهدر نقش

های بصری این ترین مؤلفهگرا و نقش کاملاً تجریدی است. مهمتشخیص داد. این گروه حد واسط میان نقش واقع
سازی فرم، تقلیل جزئیات، تبدیل عناصر طبیعی به خطوط و سطوح، تأکید بر زیبایی بصری به نقوش عبارتند از: ساده

 مایی دقیق. جای بازن
تک که باوری یهباوری به صورت ساده و یک ردیف هفت هشت باشد، آن را آلکه نقوش آلبه طور مثال، زمانی

صورتی که که به شکل ساده دو ردیف هفت هشت باشد، بهشود و در صورتیگویند یاد میطرفه هم میبا عنوان یک
ی یک طرفه اگر باوری سادهگویند. آلباوری دوتک یا دوطرفه میآید آلوجود میبا برخورد این دو ردیف لوزی به

شود و تک نامیده میدار یهباوری شاخای به شکل دسته چتر یا حتی فرمی شاخ مانند باشد، آلدارای خطوط شکسته
 (.۷ شود )تصویردار دوتک گفته میباوری شاخصورت دو طرفه باشد، به آن آلاگر همین نقوش به

 
 شده آنهای عشایر بختیاری و نمونه سادهبافتهشایی در دستمایه بند شلامه و بوتی.. نقش8ویر تص

 های تجریدیمایههای تجسمی نقشویژگی -4-4
اند. در این نقوش تجریدی بیشترین فاصله را از واقعیت دارند و بر اساس خط، نقطه، سطح، ریتم و تکرار شکل گرفته

های ترین مؤلفهشده نیست، بلکه ارزش بصری و نمادین دارد. مهمی یک شیء شناختهلزاماً نمایندهگروه، نقش دیگر ا
گرایی، تکرار منظم، تقارن، ریتم بصری، استفاده از اشکال ساده مانند مربع، لوزی، بصری این نقوش عبارتند از: هندسه

 مثلث و خطوط شکسته. 
ای تشکیل داده است که در اثر برخورد این خطوط کلی را خطوط شکستهبند شلامه شکل طور مثال، در نقشبه

اند و با اند. این نقوش در سه ردیف گرفتههای دیگری درون یکدیگر قرار گرفتهوجود آمده است و لوزیلوزی به
ماهنگی در که تعداد خطوط در ردیف دوم یا وسط بیشتر از ردیف اول و سوم است ولی باز هم تعادل و هوجود این

گیرد و تصویر چند لوزی در هم ی سمت راست و چپ قالی قرار میخورد. این نقش در حاشیهاین نقش به چشم می
شایی را نیز با نام چهارگلی هم ی بوتیمایهشوند. نقشدهد که با تکنیک رِندی وگنِدی بافت میرفته را نشان می

اند. دو لوزی بزرگ نقش کلی باشد که درون یکدیگر قرار گرفتهزی میمایه دارای چهارده لوشناسند. این نقشمی
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اند و دو دهند که چهار لوزی با یک اندازه در بالا و پایین و سمت راست و چپ قرار گرفتهمیمایه را نشان این نقش
 (.۸لوزی در دو سایز درون هر کدام وجود دارد )تصویر 

 گیری نتیجه
ی زیست، باورها تنها بازتابی از شیوههای ارزشمند هنرهای سنتی ایران، نهعنوان یکی از جلوهی بههای بختیاربافتهدست

باشند. مند میو محیط پیرامون بافندگان خود هستند، بلکه از منظر هنرهای تجسمی نیز دارای ساختاری منسجم و نظام
ها، در چهار گروه اصلی حیوانی، تصویری موجود در آن ها نشان داد که عناصربافتههای این دستمایهبررسی نقش

ی بیان های فرمی و شیوهها بر اساس ویژگیبندی هستند و هر یک از این گروهگیاهی، انتزاعی و تجریدی قابل طبقه
 کنند. دهی کلی اثر ایفا میای در سازمانبصری، نقش ویژه

ی طبیعت و محیط حیوانی و گیاهی، اگرچه ریشه در مشاهده هایمایهدهند که نقشهای پژوهش نشان مییافته
سازی، حذف جزئیات و تغییر تناسبات، زندگی عشایری دارند، در فرایند بافت از بازنمایی مستقیم فاصله گرفته و با ساده

های تهبافگیری زبان بصری مستقل در دستاند. این دگرگونی، موجب شکلای دست یافتهبه بیان تصویری ویژه
آمیزد. از سوی دیگر، بختیاری شده است؛ زبانی که در آن واقعیت بیرونی با تخیل و دریافت ذهنی هنرمند درهم می

ی اصول بنیادین هنرهای تجسمی، دهی عناصر بر پایههای انتزاعی و تجریدی بیانگر گرایش بافنده به سازمانمایهنقش
 (.۱نگی و تضاد هستند )جدول همچون تعادل، ریتم، تکرار، تقارن، هماه
ی استقرار عناصر، بندی سطح، تکرار واحدهای نقش و نحوهویژه در تقسیمساختار هندسی بسیاری از نقوش، به

های متوالی بافندگان است. تحلیل ساختار بصری این آثار آشکار ی نسلی انباشتهی آگاهی بصری و تجربهدهندهنشان
شوند. های بختیاری محسوب میبافتهگیری هویت بصری دستسه عنصر اصلی در شکل ساخت که خط، رنگ و فرم

بندی مبتنی بر ریتم، موجب ایجاد پویایی بصری های متراکم و تکرارشونده و ترکیبشده، فرمخطوط شکسته و ساده
ها و ایجاد هماهنگی ی فرمشناختی، در تقویت خوانایها، علاوه بر نقش زیباییدر این آثار شده است. همچنین، رنگ

ای از پیوند میان هنر کاربردی و توان نمونههای بختیاری را میبافتهمیان اجزای نقش مؤثر هستند. بر این اساس، دست
ها صرفاً عناصر تزئینی نیستند، بلکه حامل نظامی بصری و مایهها نقشاصول هنرهای تجسمی دانست؛ آثاری که در آن

ی باشند. بنابراین، مطالعهی زیباشناختی بافنده میکه حاصل تعامل میان طبیعت، فرهنگ، باورها و تجربههستند  مفهومی
های تجسمی هنرهای سنتی ایران و تر قابلیتای برای شناخت عمیقتواند زمینهها میبافتهساختار بصری این دست

 هم آورد.های معاصر هنر فراهای آن در پژوهشگیری از ظرفیتبهره

 های بختیاریبافته. تحلیل ساختار بصری و تجسمی نقوش دست1 جدول

 مایهنام نقش مایهنوع نقش
 عناصر بصری و تجسمی

 بندیترکیب رنگ غالب فرم خط

 حیوانی
 گل گژدین
 طاووس

 منحنی و شکسته
و  ترکیب انتزاعی

 گرایانهواقع
ای، سبز و قرمز، نارنجی، قهوه
 خاکستری

تکرار فرم حیوانی با تأکید 
 حرکت، متمرکز و متقارن 

 گیاهی
بید مجنون و 

 سرو
 دارخطوط منحنی و زاویه

ها و پیچش ساقه
 حرکت خطی

ای سبز، آبی، سفید، زرد، قهوه
 و نارنجی

 تمرکز، تکرار و ریتم

 تکرار و ریتم سفید، کرم، طوسی و سبز لوزی خطوط شکسته باوریآل انتزاعی

 تجریدی
 تقارن، ریتم و تکرار زرد و سرخابی لوزی و مربع خطوط شکسته بند شلامه

 متمرکز و متقارن سفید، قهوه ای، قرمز و آبی چهارده لوزی خطوط راست و شکسته شاییبوتی
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