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Abstract 
Film title design is one of the most significant components of a film’s communicative structure. 

Beyond introducing the production crew and cast, it plays a vital role in conveying the narrative 

atmosphere, creating anticipation, and establishing the audience’s initial engagement with the 

film. Despite the growing body of research on title sequence design, the communicative functions 

of title design in the works of auteur filmmakers, particularly Tim Burton, have received limited 

scholarly attention. Accordingly, the primary concern of this study is to investigate the 

communicative functions of film title design in Tim Burton’s works and to examine the role of 

visual elements in establishing effective communication with the audience. The aim of this 

research is to analyze the communicative strategies employed in the title sequences of selected 

films by Tim Burton and to explain their role in preparing the audience for entering the narrative 

world of the film. The main research question is: What communicative functions do the title 

sequences in Tim Burton’s films perform, and how do these functions contribute to conveying the 

film’s atmosphere and establishing communication with the audience? This research is applied in 

purpose and adopts a descriptive–analytical approach within a qualitative research framework. 

Data were collected through library research, documentary sources, and the observation and 

analysis of selected title sequences from Tim Burton’s films. The collected data were subsequently 

examined using qualitative content analysis. The findings indicate that the title sequences in Tim 

Burton’s films function far beyond a means of presenting production credits. By integrating 

movement, music, typography, imagery, and stop-motion techniques, they contribute to 

constructing the film’s atmosphere, conveying its tone, guiding audience perception, and 

reinforcing narrative coherence. Consequently, film title design can be regarded as one of the most 

influential communicative tools in cinema. In Tim Burton’s works, purposefully designed and 

creatively structured title sequences significantly shape the audience’s initial cinematic experience 

and strengthen the communicative relationship between the film and its viewers. 
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 برتونبندی فیلم در آثار تیم تحلیل ساختار بصری عنوان

 امین، مشهد، ایران عالی تصویری، گروه هنر، مؤسسه آزادارشد، ارتباطکارشناسی ایمان توکلی

 

 چکیده
بصری و ارتباطی آثار سینمایی است که افزون بر معرفی عوامل تولید، نقش مؤثری در  ترین اجزای ساختاربندی فیلم یکی از مهمعنوان

بندی، کند. با وجود گسترش مطالعات مرتبط با طراحی عنوانانتقال فضای روایی و برقراری نخستین ارتباط میان مخاطب و فیلم ایفا می
رو، برتون، کمتر مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته است. از اینتیم ویژه سبک، بهسازان صاحببررسی ساختار بصری آن در آثار فیلم

بندی فیلم در آثار تیم برتون و بررسی نقش عناصر ارتباطی آن های بصری عنوانی اصلی پژوهش حاضر، بر هدف تبیین ویژگیمسئله
عناصر تصویری برخوردار است و این عناصر چگونه بندی آثار تیم برتون از چه استوار است. پرسش اصلی پژوهش آن است که عنوان

–کنند. پژوهش حاضر از نظر هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، توصیفیآفرینی میدر انتقال فضای فیلم و برقراری ارتباط با مخاطب نقش

های منتخب تحلیل نمونه ای، اسناد علمی و مشاهده وکتابخانه مطالعات طریق از پژوهش هایداده. است کیفی رویکرد با تحلیلی
بندی در آثار تیم دهند که عنوانهای پژوهش نشان میاند. یافتهبندی آثار تیم برتون گردآوری شده و مورد بررسی قرار گرفتهعنوان

قی، گیری از عناصری همچون حرکت، موسیرسانی، به بخشی از روایت فیلم تبدیل شده و با بهرهبرتون، فراتر از یک ابزار اطلاع
کند. تایپوگرافی و تصویر در ایجاد فضای ذهنی، انتقال لحن اثر، هدایت ادراک مخاطب و تقویت انسجام روایی، نقش مؤثری ایفا می

ترین ابزارهای ارتباطی در سینما دانست که در آثار تیم برتون، با برخورداری از ساختاری توان یکی از مهمبندی را میدر نتیجه، عنوان
 .ی مخاطب از فیلم را شکل داده و در ارتقای کیفیت ارتباط میان اثر و مخاطب تأثیرگذار استی اولیهخلاقانه، تجربه هدفمند و

 

 بندی فیلم، کارکردهای ارتباطی، طراحی گرافیک، تیم برتونعنوان :هاواژهکلید
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 مقدمه
هنرمندان و طراحان بوده است. در هنرهای دیداری، های ترین دغدغهارتباط میان اثر هنری و مخاطب همواره از مهم

ها، تصاویر و عناصر بصری اولیه ارتباط برقرار که با محتوای اصلی اثر مواجه شود، نخست با نشانهمخاطب پیش از آن
ترین همعنوان یکی از مبه 1«طراحی گرافیک»رو، دهد. از اینی خود را شکل میها برداشت اولیهکند و بر اساس آنمی

ی مخاطب گیری تجربهرسانی داشته و در ایجاد ادراک، انتقال معنا و شکلابزارهای ارتباط بصری، نقشی فراتر از اطلاع
گیری از زبان تصویر، در تمامی ابعاد زندگی اجتماعی حضور دارد کند. طراح گرافیک با بهرهسهمی اساسی ایفا می

کیفیت طراحی،  (.1382)ممیز،  ی عمومی جامعه تأثیرگذار استدایت سلیقهدهی فرهنگ بصری و هو آثار او در شکل
ای دارد؛ چنانچه کنندهشناختی مخاطب نقش تعیینرسانی، در ارتقای ذوق و ادراک زیباییعلاوه بر کارکرد اطلاع

 شوند. های سطحی و فاقد کیفیت، مانعی در مسیر رشد فرهنگ بصری جامعه محسوب میطراحی
ای چندوجهی، از تعامل میان تصویر، صدا، عنوان رسانهگیری تاکنون، همواره بهمیان، سینما از بدو شکل در این

حرکت و روایت برای برقراری ارتباط با مخاطب بهره گرفته است. لذا هر یک از اجزای فیلم، علاوه بر ایفای نقش 
های طراحی ترین جلوهت دارند. یکی از مهمی کلی مخاطب و انتقال معنا مشارکگیری تجربهمستقل، در شکل

بندی، نخستین بخش از ساختار روایی فیلم است که مخاطب با آن است. عنوان 2«بندی فیلمعنوان»گرافیک در سینما، 
دهی به لحن شود و علاوه بر معرفی عوامل تولید، نقش مؤثری در انتقال فضای داستان، ایجاد انتظار، شکلمواجه می

ی ورود به توان آستانهبندی را میکند. از این منظر، عنوانسازی ذهن مخاطب برای ورود به روایت ایفا میمادهاثر و آ
تواند دهد و میی مخاطب از اثر را تحت تأثیر قرار میی اولیهجهان فیلم دانست؛ بخشی که کیفیت طراحی آن، تجربه

بندی فیلم نخستین بخش از اثر است که جاد کند. بنابراین، عنوانپیوندی میان روایت، تصویر و فضای کلی فیلم ای
رو، نقش مهمی در ایجاد ارتباط اولیه میان فیلم و بیننده بر عهده دارد. این در شود؛ از همینمخاطب با آن مواجه می

دهی ه از طریق سازمانکند، بلکتنها اطلاعات مربوط به اثر و عوامل تولید را ارائه میبندی نهحالی است که عنوان
 سازد. عناصر بصری، شنیداری و حرکتی، فضای ذهنی مخاطب را برای ورود به جهان داستان آماده می

بندی دارد. آثار های ارتباطی عنوانگیری از ظرفیتجایگاهی ویژه در بهره 3«تیم برتون»سازان معاصر، در میان فیلم
ها، ی خلاقانه از تکنیکانگیز، عناصر فانتزی و استفادهفرد، فضاسازی خیالاو با برخورداری از جهان تصویری منحصربه

ای بر بندی تنها مقدمهبندی را به بخشی از ساختار روایی فیلم تبدیل کرده است. در بسیاری از آثار برتون، عنوانعنوان
ی، مخاطب را پیش از آغاز روایت فیلم نیست، بلکه از طریق هماهنگی میان تصویر، حرکت، موسیقی و طراحی گرافیک

دهد. بر ی ارتباطی او با فیلم را شکل میسازد و نخستین تجربهوهوای اثر آشنا میها و حالبا فضای داستان، شخصیت
 بندی فیلم در آثار تیم برتون انجام شده است. همین اساس، پژوهش حاضر با هدف تحلیل عناصر تصویری عنوان

 پیشینه پژوهش
ور تبیین جایگاه پژوهش حاضر و شناسایی خلأهای موجود در ادبیات پژوهش، منابع مرتبط با موضوع در دو منظبه

بندی فیلم و عناصر تصویری های مرتبط با طراحی عنوانمحور اصلی مورد بررسی قرار گرفتند. محور نخست به پژوهش
گیرد. بررسی منابع نشان تیم برتون را در بر می آن اختصاص دارد و محور دوم، مطالعات مربوط به سبک هنری و آثار

اند، اما تحلیل عناصر صورت مستقل مورد توجه پژوهشگران قرار گرفتهها بهدهد که اگرچه هر یک از این حوزهمی
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صورت منسجم و تخصصی بررسی بندی فیلم با تأکید بر آثار تیم برتون، تاکنون کمتر بهتصویری و ارتباطی عنوان
 ت. شده اس

بندی بررسی نقش تایپوگرافی در عنوان»( در پژوهش 1393بندی، رخشان و رضوی )ی طراحی عنواندر حوزه
اند. نتایج این پژوهش نشان بندی پرداختهدهی فضای عنوانهای بیانی تایپوگرافی در شکلبه ظرفیت« فیلم سینمایی

تواند با فضای روایی فیلم هماهنگ شده و از طریق میدهند که تایپوگرافی، علاوه بر معرفی اطلاعات اولیه، می
برانگیختن احساسات مخاطب، نخستین ارتباط میان اثر و بیننده را برقرار کند. با وجود اهمیت این پژوهش در تبیین 

جه بندی کمتر مورد توهای ارتباطی عنواننقش عناصر گرافیکی، تمرکز آن عمدتاً بر تایپوگرافی بوده و سایر مؤلفه
 اند. قرار گرفته
ناپذیر از ساختار فیلم بندی را بخشی جدایی، عنوان«بندی فیلمکتاب گرافیک در عنوان»( نیز در 1396پور )سعیدی

کند که بندی سنتی و مدرن، بیان میداند. وی با تفکیک عنوانی اثر میمعرفی کرده و آن را فراتر از شناسنامه
سازی مخاطب ی ایجاد فضای ذهنی، انتقال لحن فیلم و آمادهعرفی عوامل تولید، وظیفهبندی معاصر علاوه بر معنوان

شود، بندی محسوب میی طراحی عنوانترین منابع نظری در حوزهبرای ورود به روایت را بر عهده دارد. این اثر از مهم
سبک سازان صاحبآن را در آثار فیلم ی این حوزه متمرکز بوده و عناصر ارتباطیاما بیشتر بر مبانی و تاریخچه

 صورت موردی بررسی نکرده است. به
شده عمدتاً به تحلیل جهان روایی، های انجامی مطالعات مرتبط با تیم برتون، پژوهشطور کلی، در حوزهبه

هند که آثار دها نشان میاند. این پژوهشهای بصری، مضامین فانتزی و سبک کارگردانی او اختصاص یافتهویژگی
فرد و هماهنگی میان عناصر تصویری و روایی برخوردار هستند، برتون از هویت بصری منسجم، فضاسازی منحصربه

بندی در گیری این نظام ارتباطی کمتر مورد توجه قرار گرفته است. در نتیجه، سهم عنوانبندی در شکلاما نقش عنوان
تر است یجاد پیوند میان مخاطب و تصویر، همچنان نیازمند بررسی دقیقانتقال فضای فیلم، هدایت ادراک مخاطب و ا

 که پژوهش حاضر در این راستا گام برداشته است.

 روش
 با پژوهش این. است کیفی رویکرد با تحلیلی–پژوهش حاضر از منظر هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، توصیفی

بندی فیلم را در آثار منتخب تیم برتون مورد تباطی، عنوانی موردی، عناصر بصری و ارگیری از روش مطالعهبهره
ها، ای و اسنادی انجام شده است. در این راستا، کتابی کتابخانهها به شیوهدهد. گردآوری دادهبررسی و تحلیل قرار می

طراحی گرافیک و عناصر بندی فیلم، ارتباط تصویری، ها و منابع معتبر مرتبط با طراحی عنواننامهمقالات علمی، پایان
های این کارگردان از بندی فیلمهای منتخب عنوانبصری در آثار تیم برتون مطالعه شده است. علاوه بر آن، نمونه

ها شامل اند. معیارهای انتخاب نمونهی مستقیم و تحلیل محتوای تصویری مورد بررسی قرار گرفتهطریق مشاهده
ی طراحی و های خلاقانهگیری از شیوهنقش مؤثر آن در انتقال فضای فیلم، بهرهبندی شاخص، برخورداری از عنوان

 قابلیت تحلیل کارکردهای ارتباطی بوده است. 

 بندی در گذر از تاریخعنوان -1

های رساتر رخ های ابتدایی به گونهپای خود سینما بوده و پیشرفت آن نیز از گونهبندی فیلم تقریباً همی عنوانپیشینه
ی مشکی ساده، بدون ویژگی بندی در دوران سینمای صامت معمولاً حاوی یک قاب یا صفحهداده است. عنوان
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شد. به مرور زمان حروفی نزدیک به نوع و مضمون فیلم مورد می ی اثر بر روی آن نوشتهخاصی، بود که نام و مشخصه
 که دگرگونی و ابداعاتی باعث تغییر و تحول در آن شد. ها ادامه داشت تا آناستفاده قرار گرفت. این روند سال

ی ت در دههی این تحولاها، متناسب با فضای کلی فیلم بود. ادامهها و انتخاب آننخستین تغییرات در حروف نوشته
ی گونه که زمینهرخ داد. این بار، علاوه بر دقت در انتخاب حروف، زمینه نیز مورد توجه قرار گرفت؛ بدین 1930
های تدریج ابتکاراتی مانند نوشتن عناوین بر روی کرکرهشدند. بهتر انتخاب میهای عنوان با فضای فیلم هماهنگنوشته

های پرماجرا در مخصوص فیلم(، یا بر روی بافتی از نی و خیزران )های خانوادگیص فیلممخصوی خانه )چوبی پنجره
 ( به وجود آمدند. های کمدیمخصوص فیلمهای شاد )ی ساتن با رنگ( و یا بر روی پارچههای ناآشناسرزمین

ی قدیمی و تکراری آن، استفاده از صفحات آلبوم و یا بندی فیلم وارد شد که نمونهعنصر حرکت نیز در عنوان
شد و های کتاب یا دفتری نقش میکتاب بود؛ به این شکل که مشخصات فیلم و اسامی افراد خاص بر روی صفحه

های این دوره، چند مورد هم بوده البته در بین فیلم زد.ها را ورق میدستی به صورت پیدا و یا ناپیدا به آرامی صفحه
«  های باشکوهآمبرسون»ها، فیلم های آناند. یکی از بهترین نمونهبندی تصویری استفاده ننمودهکه به هیچ وجه از عنوان

شدند. این همان یصورت شفاهی خوانده مبود که در آن، اسم افراد متصدی فیلم به« اورسون ولز» ی( ساختهم. 1942)
 (. 1395تکرار شد )صفری صدیق،   191در فیلم فارنهایت « فرانسوا تروفو»سال بعد، توسط  25ای است که ایده

دلیل رواج تلویزیون در بندی فیلم رخ داد. بههای فراوانی در تاریخ سینما و طراحی عنوان.م پیشرفت 90ی در دهه
سینما به میدان آمد و سینما برای بقا ناچار به نوآوری فنی شد. یکی از این  این دهه، رقیبی جدی و خطرناک برای

ی قاب سازان را در مسائل پیچیده در زمینههای سینما بود. باز شدن ناگهانی پرده، فیلمها تغییر اندازه در پردهنوآوری
هایی از فیلم این امکان فراهم بود در بخش بندی فیلم بود. اگرچهرو کرد؛ این مشکل غالباً در مورد عنوانتصویر روبه

بودن فریم تصویر جبران شود، اما در های آن، خالیگیری از عناصر محیطی و یا داشتن سیاهی لشکر و نمونهکه با بهره
 بندی، امکان استفاده از کلمات بیشتر و یا با سایز بسیار بزرگ وجود نداشت. مورد عنوان

ی مطلوبی برای طراحان قدیمی سنتی که صنعت توانست صحنهگ جدید دیگر نمیی بزراز سوی دیگر، صحنه
شده بود، باشد. پس از آن، پنجاه سال زمان لازم بود تا در پی تغییرات فنی و ها جذبای طولانی به آنفیلم برای بازه

های سازی بتواند به ویژگیفیلم های متداول و تطبیق با شرایط و نیازهای جدید، صنعتنیاز به پیشروی از حد چهارچوب
مرد بازو »( و م. 1954)« کارمن جونز»های بندی فیلمهنر گرافیک پی ببرد. آغاز این تغییر، ساخت عنوان منحصربه

های بود. او روش بسیار جدید و جالبی را پیشنهاد داد که ترکیبی از حرکت« سائول باس»( توسط م. 1955) «طلایی
های ذهنی گرافیکی بود؛ روشی که حتی همراهان را متوجه گرافیک در سینما کرد. از آنجا که سائول زنده و طرح

هایی از جمله دور دنیا بندی فیلمرشته کارهای ابتدایی در عنوانی یکبندی، با ارائهباس قبل از بررسی طراحی عنوان
ساید، طلایی، کشور بزرگ، سرگیجه، داستان وست در هشتاد روز، کارمن جون، نُه ساعت به راما، اکسوداس، بازو

های جدید از جمله عکاسی، ی دیوانه، جایزه بزرگ و ... نشان داد که روشی دیوانهفاتحین، دنیای دیوانه
توانند از طریق آمیخته شدن با هم، علاوه بر معرفی عنوان فیلم، برای فضای فیلم و ایجاد آمادگی سازی و ... میمتحرک

ای استقبال بندی فیلم در غرب به گونهمخاطب نیز مفید و قابل استفاده باشند. از آن هنگام به بعد، از طراحی عنوان ذهن
 (. 1394های مختلف گردید )لاپتن، عنوان یک شغل باعث ایجاد سطوح رقابتی در شرکتشد که به

بندی در بافت فیلم اصلی، روشی در وانبنابراین در گذر زمان، دور شدن از آراستگی و نزدیکی به ترکیب عن
ها از حالت رسمی خارج شدند، از تصاویر با هدف دادن پیام به مخاطب بهره بندیطراحی قلمداد گشت که عنوان

تر شده و ارتباط نزدیکی بین برنامه و مخاطب برقرار گشت. این تغییرات ابتدا در گرفته شد، عناوین ابتدایی جذاب
ای و به وجود آمدن محبوبیت های گرافیکی آغاز و سپس با ظهور بازیگران حرفهب کردن روشتلویزیون با ترکی
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هایی شد؛ سایز حروف نام بازیگران و اولویت دادن بندی شاهد دگرگونیها در فروش فیلم، عنوانبازیگران و سهم آن
 (. 1395ای از این تغییرات است )صادقیان، ها نمونهبه آن

کنندگان فیلم، اصول و مقررات مرور تا آنجا رسید که در قراردادهای بین بازیگران و تهیهبهویژگی این کار 
داد. از بندی فیلم به دقت شرح میای گذاشته شد که مدل، سایز و ترتیب اولویت نام بازیگران را در عنوانپیچیده
معروف شد. بعد از بازیگران، « های اعتبارینوانع»پرداخت به بندی که به اسامی افراد میرو، آن بخش از عنوانهمین

های اعتباری امروزه بندی آورده شود. عنوانها در عنوانرسد که اسامی آننوبت به افراد گروه فنی تولید فیلم می
صلی و کنندگان فیلم، ترتیب نوشتار نام بازیگران ااند و در قراردادهای میان بازیگران و تهیهاهمیت بیشتری پیدا کرده

گیرد )قنبری، ، به دقت و با تمام جزئیات، مورد بحث و توافق قرار میبندیهمچنین اندازه حروف نامشان در عنوان
1385 .) 

 توان کارگردانان را در سینمای امروز به چند گروه تقسیم کرد:با این تفاسیر می
کنند که قبل مناسب و ساده انتخاب می بندی را به همان روش حروف موزون،( گروه نخست مانند گذشته عنوان1

 .شود و عملاً کاربرد خاصی جز معرفی ندارد؛ برای نمونه، السید و دکتر ژیواگواز شروع فیلم بر روی پرده نشان داده می
بندی، همان فصل فیلم است کنند. عنوانهای وسترن استفاده می(گروه دوم از کارگردانان، از شیوه و سنت فیلم2

 از آن نیست؛ برای نمونه، مردی از غرب، زندگی و دوران قاضی روبین و غربی. و جایی
بندی در قالب یک فیلم بسیار برند. بدین معنی که عنوان( گروه سوم کارگردانان از روش سائول باس بهره می3

نمونه، سرگیجه و دنیای شود؛ برای ( به نمایش گذاشته میبدون تداخل در فیلم اصلیکوتاه پیش از شروع فیلم اصلی )
 ی دیوانه.ی دیوانهدیوانه
ای ( گروه چهارم تمایل دارند به تماشاگر شوک وارد کنند. به این صورت که فیلم بدون مقدمه از صحنه4
ای بندی به گونهشود و حروف عنوانشود و پس از متأثر شدن تماشاگر، صحنه قطع میدهنده و گیرا شروع میتکان

نمونه، بیلیاردباز، هری کثیف و دهد؛ برای آیند، سپس فیلم دوباره داستان خود را ادامه میایش در میساده به نم
 گیر.جن

بندی های متداول در کار عنوان( گروه پنجم شامل گروهی محدود از کارگردانان است که بر خلاف تمامی سنت5
های باشکوه )صادقیان، ها، آمبرسوننمونه، بازها و گنجشکاند؛ برای های گفتاری روی آوردهبندیتصویری، به عنوان

1395.) 

 بندی فیلمکارکرد بصری عنوان -2
بندی فیلم یکی از اجزای اساسی ساختار اثر سینمایی است که علاوه بر معرفی عوامل تولید، نخستین ارتباط میان عنوان

سینمایی حاصل همکاری گروهی از هنرمندان و متخصصان کند. از آنجا که تولید یک اثر فیلم و مخاطب را برقرار می
ای، بخشی از هویت تاریخی اثر ی حقوقی و حرفههای مختلف است، ثبت نام عوامل سازنده، افزون بر جنبهدر حوزه

دهد و بندی فضایی است که این اطلاعات را در قالبی منسجم در اختیار مخاطب قرار میدهد. عنوانرا نیز شکل می
 سازد. ی ورود او به جهان فیلم را فراهم میزمان زمینههم

شود، بلکه بخشی های آغازین یا پایانی فیلم تلقی نمیای از نوشتهبندی صرفاً مجموعهدر مطالعات سینمایی، عنوان
. هویت، عاملی کندی مخاطب نقشی مؤثر ایفا میی اولیهگیری تجربهآید که در شکلاز نظام ارتباطی اثر به شمار می

بندی نیز های یک جامعه است. بر این اساس، عنوانهای فردی، نمایانگر فرهنگ و ارزشاست که فراتر از ویژگی
تواند بازتابی از هویت اثر و نگرش سازندگان آن باشد و از طریق زبان گرافیکی خود، مخاطب را با فضای فرهنگی می
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عنوان بخشی از فیلم بندی نیز بهگیری صنعت سینما، عنوانزمان با شکلهم (.1385و روایی فیلم آشنا سازد )قنبری، 
ای بود که تنها نام فیلم و مشخصات عوامل را های سادهبندی اغلب شامل قابپدید آمد. در سینمای صامت، عنوان

بندی نیز از یک انهای روایت تصویری، عنوداد. با پیشرفت فناوری، تحول زبان گرافیکی و گسترش شیوهنمایش می
 رسانی صرف فاصله گرفت و به یکی از عناصر مؤثر در روایت فیلم تبدیل شد. ابزار اطلاع

ی ایجاد فضای ذهنی، معرفی لحن فیلم و برقراری ارتباط عاطفی بندی علاوه بر انتقال اطلاعات، وظیفهامروزه عنوان
ی مستقیم اطلاعات از طریق گیرد: نخست، ارائهی اصلی شکل میهبا مخاطب را نیز بر عهده دارد. این ارتباط از دو شیو

بندی برای انتقال مفاهیم و ایجاد گیری از عناصر بصری مانند تصویر، رنگ، حرکت، صدا و ترکیبنوشتار و دوم، بهره
ی که میان طراحی ی ورود مخاطب به جهان فیلم دانست؛ فضایتوان آستانهبندی را میرو، عنوانفضای روایی. ازاین

 کند. ی مخاطب پیوند برقرار میگرافیک، روایت سینمایی و تجربه
کند، شود: بخش آغازین که نام فیلم را معرفی میبندی معمولاً از سه بخش تشکیل میاز نظر ساختار بصری، عنوان

ه مشخصات کامل عوامل فیلم دهد و بخش پایانی کبخش اصلی که اطلاعات مربوط به عوامل اصلی تولید را ارائه می
تواند به بستری برای بیان هنری و روایت تصویری رسانی، میدهد. این ساختار، ضمن حفظ کارکرد اطلاعرا نمایش می

 (.1397پور، نیز تبدیل شود )سعیدی

 بندی فیلمانواع عنوان -3
یافته  تر تحولیافتههای رَساتر و تکاملمان به گونهی خود سینما دارد و به مرور زبندی فیلم تقریباً عمری به اندازهعنوان

های ای که نام و مشخصهی سیاه سادهبندی غالباً عبارت بود از قالب یا صفحهاست. در دنیای سینمای صامت، عنوان
مختلفی ها با موضوعات شد و برای فیلمفردی بر آن نوشته میگونه ویژگی منحصربهاثر به سادگی تمام و بدون هیچ

 شد. کار گرفته می چون جنایی، عشقی، پلیسی، وسترن و ... غالباً حروفی مشابه به
ای شد. گام بندی فیلم دستخوش دگرگونی و ابداعات سادهتدریج عنوانکه بهها ادامه داشت تا آناین روند سال

م.  1930ی بود. گام بعدی در دههها و انتخاب حروفی متُناسب با فضای کلی فیلم نخست، دقت در حروفِ نوشته
شد، مورد ای هم که حروف بر آن نوشته میها، زمینهبرداشته شد؛ در آن زمان علاوه بر دقت در انتخاب حروف نوشته

ی قدیمی و تکراریِ آن استفاده از بندی فیلم وارد شد که نمونهتوجه قرار گرفت. سپس عنصر حرکت در عنوان
 (. 1393د )رخشان، صفحات آلبوم یا کتاب بو

ی کلی تقسیم توان به دو گونهدهد که این بخش از فیلم را میبندی نشان میبنابراین، بررسی روند تحول عنوان
بندی سنتی، تأکید اصلی بر معرفی مشخصات فیلم و عوامل در عنوان«. بندی مدرنعنوان»و « بندی سنتیعنوان»کرد: 

شوند و نقش صورت نوشتاری و با کمترین استفاده از عناصر گرافیکی ارائه میبه تولید است. در این شیوه، اطلاعات
داند که در آن نام فیلم، بندی را بخشی از فیلم میعنوان 1رسانی است. فرهنگ سینمایی لاروسآن بیشتر اطلاع

 (. 1395صادقیان، شوند )کننده و سایر عوامل تولید معرفی مینویس، تهیهنامهبازیگران، کارگردان، فیلم
شود، بلکه بخشی از روایت فیلم محسوب بندی مدرن تنها به معرفی عوامل تولید محدود نمیدر مقابل، عنوان

کند. بسیاری سازی مخاطب برای ورود به داستان نقش ایفا میشود که در ایجاد فضای ذهنی، انتقال لحن اثر و آمادهمی
دانند؛ زیرا او با تلفیق بندی مدرن میی عطف تحول عنوانرا نقطه 1950ی ههدر د 2از پژوهشگران، آثار سائول باس

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

 و جلد یازده در که است فرانسوی ایدانشنامه فرهنگ ،(Grand Larousse encyclopédique en dix volumes) لاروس بزرگ دانشنامه .1
 .ه استشد تألیف 1964 تا 1960 هایسال طی لاروس توسط

 بر انکارناپذیری تأثیرات باس. است آفریده فراوانی آثار و بوده فعال فیلم کارگردانی و سینما پوستر تیتراژ، هایحوزه در که است طراحانی نخستین از .2
 .است داشته جهان سینمای گرافیک
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بندی را به بخشی از بیان هنری فیلم تبدیل کرده است. در گرافیک، حرکت، موسیقی و روایت تصویری، عنوان
مل فیلم، فضایی شود تا ضمن معرفی عوابندی مدرن، اطلاعات نوشتاری با عناصر بصری و شنیداری تلفیق میعنوان

وهوای اثر ایجاد شود. با این حال، این فضاسازی نباید مسیر روایت یا پایان داستان را آشکار متناسب با موضوع و حال
 (.1387سازد، بلکه باید حس کنجکاوی مخاطب را برانگیزد و او را برای دنبال کردن روایت ترغیب کند )صادقی، 

 بندی در آثار تیم برتونعنوان -4
م.، نخستین فیلم بلند خود را کارگردانی کرد.  1985ی مطرح آمریکایی در سال کنندهتیم برتون کارگردان و تهیه

پی »کرد. قهرمان قصه نام داشت، داستان کودکی را در قالب یک مرد بیان می« ماجرای بزرگ پی وی»این فیلم که 
طور کامل امضای رود. این فیلم بهاش به همه جا میهشدی گموجوی دوچرخهنام داشت که در جست« وی هرمن

 ی دوران کودکی با نگاهی سوررئال. برتون را بر خود دارد؛ فیلمی شِبه کارتونی درباره
سرعت پیشرفت کرد و خیلی زود خود را در میان دلیل نبوغ خاصش بهسازانی بود که بهبرتون از جمله فیلم

های هنری خود، عناصر بازتعریف شده را با ترکیب تأمل هالیوود قرار داد. او در تمامی فعالیتسازان مهم و قابل فیلم
توانست چیزی را به زیبایی بیفزاید که در جایی دیگر و برای کرد که میای بر اساس دیدگاه معاصر خلق میدوباره

 (.1385مصرفی دیگر نیز از آن استفاده شود )قنبری، 

  1مین عجایبآلیس در سرز -4-1
.م ساخته شد. آثار مختلفی 2010به همین نام در سال « لوئیس کارول»این فیلم در ژانر فانتزی و بر اساس رمان معروف 

وهوایی یکسان دارند. اما در اثر برتون، شخصیت اصلی ها حالاند که هر یک از آنبر اساس رمان فوق ساخته شده
بینی شود که دارای شخصیت چند وجهی و غیر قابل پیشگاهاً سرکش معرفی میگرا، اما داستان فردی منزوی و درون

 است. 
دهد که ذهن و تصورات خود را به گرایانه قرار گرفته و به مخاطب این اجازه را میآلیس در فضاسازی غیرواقع

با فضای محو و نامشخصی از  بندی آغازین، شروع تصویرپرواز درآورده و به دنیایی افزون بر فیلم بیندیشد. در عنوان
شوند که به مرکز تصویر حرکت کرده و محو شود. سپس تصاویر و نوشتارهای بزرگی ظاهر میآسمان شروع می

تری را به مخاطب نشان رسد که دوربین در حال خارج شدن از زوم بوده و فضای گستردهگونه به نظر میشوند؛ اینمی
ای از محیطی که داستان در آن در حال وقوع بیگ بن و موارد دیگر، اطلاعات اولیه دهد. همچنین، با نمایش ساعتمی

وگو پیرامون بندی آغازین با شروع داستان، چند مرد در حال گفتشود. عنواناست، در اختیار مخاطبان قرار داده می
آلیس قطع شده و مخاطب به بطن ها با حضور دختری به نام باره صحبت آنسفر به نقاط دور دست هستند که به یک

 (.1شود )تصویر ماجرا وارد می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Alice in Wonderland 
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 .م2010بندی آغازین آلیس در سرزمین عجایب، . عنوان1 تصویر

شود؛ رنگی که در آثار دیگر او نیز رنگ به سمت دوربین آغاز میای آبیبندی پایانی با حرکت پروانهاما عنوان
دهد، دارد؛ تصویر آسمان را در داخل کادری که شبیه پرچین باغ است نمایش میشود. انگار دنیای متفاوتی دیده می

گر سرزمین دهد که بیانها در حال تغییر هستند و کادر نیز به مرور تغییر کرده و فضای متفاوتی را نمایش مینوشته
 (.2سازد )تصویر بندی مخاطب را از دنیای داستان خارج میعجایب است و عنوان

 
 .م.2010بندی پایانی آلیس در سرزمین عجایب، . عنوان2 صویرت

 1های عجیبخانه دوشیزه پرگرین برای بچه -4-2
رانسم »است؛ بر اساس رمانی از « جین گولدمن»فیلمی در سبک ماجراجویی و فانتزی از نوع برتون به نویسندگی 

 به اکران عمومی درآمد.  2016که در سال « ریگز
خواهد پناهگاهی مخفی در یک جزیره را است. او می« جیِک پورتمن»ای به نام ساله 16نوجوان قهرمان داستان 

شوند. جیِک های خاصی هستند، توسط یک زن نگهداری میپیدا کند که در آنجا کودکان غیرعادی که دارای توانایی
د که اتفاقاتی در حال وقوع است که شوقصد دارد با کودکان و افراد ساکن در این جزیره آشنا شود، ولی متوجه می

وپا چلفتی اما باهوش در داستان و غریب، دستها خطرناک باشد. شخصیت جیک کمی عجیب ممکن است برای آن
ی بانوانی با شود که دوست نزدیکی ندارد. از سوی دیگر، در طرف مقابل، قهرمانان برتون دلبستهنمایش داده می

رسد که معیار زیبایی برای او  رنگ مو و بلوند بودن است که گونه به نظر میشوند؛ اینمی موهای معمولاً موهای بلوند
 توان ویژگی مشترک دیگر در آثار برتون دانست. آن را می
صورت رنگ شروع شده و عناوین با رنگ سفید و بهای سیاه( در این فیلم با صفحه3بندی آغازین )تصویر عنوان

شود. در ادامه با نمایش تصاویری مبهم از ی سمت چپ و پایان نمایش داده میک بر روی صفحهساده و حروف ناز
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Miss Peregrine's Home for Peculiar Children 
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یابد. زبان تصویری، برای بندی ادامه میشوند، عنوانهایی که در قسمت پایین سمت راست نمایان میافراد و نوشته
برد. اساس یک اثر بصری را فرم و رنگ یهای بصری بهره مایجاد ارتباط دیداری جهت انتقال پیامی خاص، از نشانه

ی اصلی و اساسی را در انتقال پیامی که اثر حامل چنان که در سایر هنرهای تجسمی نیز فرم وظیفهدهد؛ آنتشکیل می
 (. 1386آن خواهد بود، به عهده دارد )مختارمعصومی، 

دهد و تصاویری تون در مقابل مخاطب قرار میچون دیگر آثار برآلود و گنگ را همبندی، فضای وهمدر این عنوان
ای شرح داده است.  اند، داستان را تا اندازههای افراد و جملاتی که با رنگ تیره پوشیده شدهچون ساعت، نقشه، چهره

های افزاید که با افزایش سرعت ریتم موسیقی، تصاویر و جلوهنیز بر پیچدگی فضا می« متیو مارگسون»موسیقی خاص 
بسته نماید؛ تصاویر نقشژه نیز از آن تبعیت نموده و با نمایش تابلوی ساحل فلوریدا، راوی شروع به روایت داستان میوی

 سازد.ها را با داستان همراه میدر ذهن مخاطبان با روایت روای گره خورده و آن

 
 .م.2016های عجیب، بندی آغازین خانه دوشیزه پرگرین برای بچه. عنوان3تصویر 

بندی پایانی نیز برتون روند ابتدایی را حفظ نموده است. اما از سرعت حرکات و موسیقی کاسته است و در عنوان
اند که از پایین به سمت بالا در حال حرکت هستند. همچنین، تصاویر صورت ساده در مرکز چیدمان شدهها بهنوشته

بندی ر هستند. البته، لازم به ذکر است که وهم و توهم موجود در عنوانزمینه بر اساس محتوای فیلم در حال تغییدر پس
 (.4شود )تصویر ابتدایی در این قسمت نیز مشاهده می

 
 .م.2016های عجیب، ی دوشیزه پرگرین برای بچهبندی پایانی خانه. عنوان4 تصویر

 1عروس مرده -4-3
« برتون و مایک جانسون».م توسط  2005وسک مفصلی در سال موش عر، فیلم انیمیشن با تکنیک استاپ«عروس مرده»

روح ساخته شد. فیلم روایتی میان دنیای زندگان و مردگان است. دنیای بی« برادران وارنر»کنندگی شرکت و تهیه
نیای ها بیمار و رنجور بوده و دچار روزمرگی و تزویر هستند. در مقابل، در دها مرده و انسانزندگان که در آن رنگ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Corpse Bride 
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های شاد دارند و بر خلاف زندگان در حال عشق ورزیدن هستند. مردگان همه شاد و مهربان هستند، محیطی با رنگ
رغم فضای تاریک و تلخ موجود در جهان داستان این پویانمایی، خلاقیت در به تصویرکشیدن نکوهش تزویر و علی

در محتوا و مخاطب، عقلانی و منطقی است؛ یعنی به  هاآید. تشخیص ضرورتشمار میشرارت از نقاط قوت آن به 
های تصویری، امری شهودی توان به آن رسید. پیدا کردن فکر و معادلهپذیر است و با تفکر و بررسی مینوعی محاسبه

 (.1390ی خلاقیت است )مثقالی، در حیطه

 
 .م.2005بندی آغازین عروس مرده، . عنوان5تصویر 

صورت شود؛ نوشتار و عنوان اصلی فیلم بهبندی با فضایی خاص و گنگ شروع میچون دیگر آثار برتون، عنوانهم
(. در مواقعی برتون جهت ایجاد 5وهوای فیلم هماهنگی بیشتری داشته باشد )تصویر خاص طراحی شده است تا با حال

 نماید. خوانی دارند بازآفرینی میای که با دنیای او همههای سازنده را نیز به گونهای شرکتاین هماهنگی نشانه
آن را  یشود که نمونهرنگ آغاز میای آبیتم رنگ آبی بر کل کار حاکم است و آغاز داستان با حرکت پروانه

پردازی هر یک از توان مشاهده نمود. فیگور و شخصیتدر آثار دیگر برتون، همچون دوشیزگان عجیب، هم می
روح، افراد کشیده با پاهای های کشیده و بیهای داستان عروس مرده دارای آناتومی خاصی هستند؛ صورتخصیتش

ها بیشتر نشأت گرفته از نما و طراحی خاص و همچنین مدل موهای غیر متعارف که هر یک از آنهای بدنبلند و لباس
توان ویژگی مشترک آثار برتون دانست که که رد را میباشد. این قبیل موازمانی است که داستان در حال وقوع می
رود ناپذیر از آثار برتون به شمار میبندی بخش جداییرو، عنوانسازد. از اینآثار او را برای بینده خاص و متفاوت می

بندی نمود که عنوان توان بیانصورت کلی، چنین میبایست آن را همراه با داستان و موضوع فیلم دنبال نمایند. بهکه می
 باشد.ای برای ورود به داستان و فیلم میدر آثار برتون دریچه

 گیرینتیجه
بندی فیلم در سینمای معاصر صرفاً بخشی برای معرفی عوامل تولید نیست، بلکه نتایج این پژوهش نشان داد که عنوان

ی مخاطب، انتقال فضای دهی به نخستین تجربهشکلآید که در ترین اجزای نظام ارتباطی فیلم به شمار مییکی از مهم
بندی کند. بررسی آثار منتخب تیم برتون نشان داد که عنوانروایی و ایجاد پیوند میان مخاطب و اثر نقش اساسی ایفا می

زین، در این آثار، بخشی مستقل از روایت نیست، بلکه در امتداد ساختار روایی فیلم عمل کرده و از همان لحظات آغا
 سازد. های مضمونی اثر همراه میمخاطب را با جهان داستان، فضای احساسی و ویژگی

ی بندی در آثار تیم برتون از طریق تلفیق هوشمندانههای پژوهش بیانگر آن است که عناصر ارتباطی عنوانیافته
گیرد. استفاده از این عناصر شکل میموشن گیری از تکنیک استاپویژه بهرهتصویر، حرکت، موسیقی، تایپوگرافی و به

ای برای ایجاد انتظار، برانگیختن کنجکاوی و بندی علاوه بر انتقال اطلاعات اولیه، زمینهشود عنوانموجب می
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ی اجرایی موشن صرفاً یک شیوهسازی ذهن مخاطب جهت ورود به روایت فیلم فراهم آورد. در این آثار، استاپآماده
انگیز، رمزآلود و گاه تاریک آثار تیم برتون کند که در انتقال فضای خیالعنوان زبانی ارتباطی عمل میبه نیست، بلکه
 کننده دارد. نقشی تعیین

بندی و ساختار کلی فیلم، موجب های مورد مطالعه نشان دادند که هماهنگی میان عنوانهمچنین، تحلیل نمونه
گیری از بیان بندی در آثار تیم برتون با بهرهشود. عنوانمیان مخاطب و اثر میافزایش انسجام روایی و تقویت ارتباط 

آنکه روند روایت یا پایان دهد، بدون ای از جهان داستان را در اختیار مخاطب قرار میزمینهتصویری خلاقانه، پیش
تر وارد فضای فیلم شود و قتر و درکی عمیشود مخاطب با ذهنی آمادهفیلم را آشکار سازد. این ویژگی سبب می

بندی فیلم، هنگامی که توان نتیجه گرفت که عنوانبر این اساس، می .ای منسجم از آغاز تا پایان اثر داشته باشدتجربه
ای مستقل برای برقراری ارتباط با مخاطب تبدیل با رویکردی خلاقانه و متناسب با محتوای اثر طراحی شود، به رسانه

 شود. می
رسانی، بلکه تنها نقش اطلاعبندی نهای موفق از این رویکرد هستند که در آن عنوانتیم برتون نمونهآثار 

کارکردهایی همچون فضاسازی، هدایت ادراک مخاطب، تقویت روایت و ایجاد انسجام مفهومی را نیز بر عهده دارد. 
ای را در طراحی گرافیک فیلم، ای تازههتواند افقبندی میرو، توجه به کارکردهای ارتباطی عنواناز این
تر از این ظرفیت را در تولید آثار سینمایی گیری آگاهانهی بهرهگرافیک و مطالعات سینمایی بگشاید و زمینهموشن

 .معاصر فراهم سازد
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