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Abstract 
The theatre poster, as one of the important forms of visual communication, not only serves to 

introduce a theatrical production but also plays a significant role in conveying concepts, engaging 

audiences, and shaping the visual identity of the production. In this context, photomontage can 

function beyond a mere technical method and serve as a means of shaping conceptual expression 

and generating meaning within the poster. Michal Batory, a Polish graphic designer, is among the 

artists who have developed a distinctive visual language in theatre poster design through the use 

of photography, photomontage, incongruous combinations of visual elements, and metaphorical 

and surreal approaches. The present study aims to analyze the role of photomontage in shaping 

conceptual expression in Michal Batory’s theatre posters. The research is fundamental in terms of 

its purpose and employs a descriptive-analytical method with a qualitative approach. The research 

population consists of Michal Batory’s theatre posters, from which selected examples were 

purposefully chosen and analyzed based on criteria including the combination and transformation 

of visual elements, the creation of metaphorical relationships, composition, the interaction 

between image and typography, and the process of meaning-making. The findings indicate that 

photomontage in Batory’s works is not merely decorative or technical; rather, through the 

juxtaposition of incongruous elements, transformation of the context and function of objects, 

creation of metaphorical relationships, and formation of unexpected visual situations, it becomes 

a means of conveying concepts and generating multiple layers of meaning. Furthermore, the 

interaction between imagery, typography, and negative space enhances conceptual interpretation 

and encourages the viewer’s intellectual engagement. The results demonstrate that Batory uses 

photomontage strategically to establish a conceptual relationship between the subject matter of a 

theatrical production and the visual structure of the poster, guiding the audience toward the 

discovery and interpretation of meaning through visual coding, metaphor, and associative 

relationships. 

Keywords: photomontage, conceptual expression, theatre poster, Michal Batory, visual 

metaphor, meaning-making 
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 مفهومی فتومونتاژ در پوسترهای تئاتر میشال باتوریتحلیل نقش بیان 

 شبانکارهیاسمن
پور تهرانی، تصویری، هنرستان کاردانش شهیده شیوا راضیارشد ارتباطکارشناسی

 آبادان، ایران

 

 چکیده
ری در انتقال مفاهیم، ایجاد بر معرفی یک اثر نمایشی، نقش مؤثترین ابزارهای ارتباط بصری، علاوهعنوان یکی از مهمپوستر تئاتر، به

عنوان ابزاری تواند فراتر از یک تکنیک اجرایی، بهدهی به هویت بصری آن اثر دارد. در این میان، فتومونتاژ میارتباط با مخاطب و شکل
لهستانی، ازجمله  دهی به بیان مفهومی و تولید معنا در پوستر مورد استفاده قرار گیرد. میشال باتوری، طراح گرافیکمنظور شکلبه

گیری از عکاسی، فتومونتاژ، ترکیب عناصر نامتجانس و رویکردهای استعاری و سوررئالیستی، زبان بصری هنرمندانی است که با بهره
گیری بیان مفهومی در متمایزی در طراحی پوسترهای تئاتر ایجاد کرده است. پژوهش حاضر با هدف تحلیل نقش فتومونتاژ در شکل

. است کیفی رویکرد با تحلیلی–تئاتر میشال باتوری انجام شده است. این پژوهش ازنظر هدف، بنیادی و ازنظر روش، توصیفیپوسترهای 
هایی همچون انتخاب و براساس مؤلفه هدفمند صورتبه آن از هایینمونه که است باتوری میشال تئاتری پوسترهای شامل پژوهش جامعه

بندی، تعامل تصویر و نوشتار و شیوه تولید معنا مورد تحلیل جایی عناصر تصویری، ایجاد روابط استعاری، ترکیبنحوه ترکیب و جابه
رد، بلکه از طریق پیوند عناصر دهد که فتومونتاژ در آثار باتوری صرفاً نقش تزیینی یا اجرایی نداهای پژوهش نشان میاند. یافتهقرار گرفته

های بصری غیرمنتظره، به ابزاری برای انتقال مفاهیم دهی به موقعیتنامتجانس، تغییر زمینه و کارکرد اشیا، ایجاد روابط استعاری و شکل
نش مفهومی و افزایش شود. همچنین، تعامل میان تصویر، تایپوگرافی و فضای خالی موجب تقویت خواهای معنایی تبدیل میو ایجاد لایه

گیری هدفمند از فتومونتاژ، میان مضمون نمایش و ساختار بصری دهد که باتوری با بهرهشود. نتایج نشان میمشارکت ذهنی مخاطب می
های بصری، مخاطب را به فرایند کشف و تفسیر معنا هدایت پوستر ارتباطی مفهومی برقرار کرده و از طریق رمزگذاری و ایجاد تداعی

 .کندمی

 

 فتومونتاژ، بیان مفهومی، پوستر تئاتر، میشال باتوری، استعاره بصری، تولید معنا :هاواژهکلید
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 مقدمه
جایی و بازآرایی دو یا چند تصویر های خلاقانه در بیان تصویری است که از طریق ترکیب، جابهیکی از شیوه 1فتومونتاژ

شود. این تکنیک با گسستن عناصر تصویری یا عنصر بصری، به خلق تصویری جدید و واجد معنایی متفاوت منجر می
کند. از این منظر، واقعیت، خیال و ذهنیت را فراهم می ها، امکان ایجاد روابط تازه میاناز زمینه و کارکرد اولیه آن

عنوان ابزاری برای انتقال مفاهیم، ایجاد تواند بهفتومونتاژ صرفاً یک روش اجرایی در طراحی نیست، بلکه می
از عناصر  تنهاهای معنایی اثر مورد استفاده قرار گیرد. در چنین فرایندی، معنا نهدهی به لایههای بصری و شکلاستعاره

گیرد و مخاطب را به مشارکت در فرایند خوانش و تفسیر تصویر ها شکل مینشینی میان آنمنفرد، بلکه از رابطه و هم
های ارتباط بصری، وظیفه انتقال سریع و مؤثر پیام را بر عهده ترین رسانهعنوان یکی از مهمبه 2کند. پوستردعوت می

بر کند؛ زیرا پوستر تئاتر علاوهویژه پوسترهای تئاتر اهمیت بیشتری پیدا مینگی و بهدارد. این ویژگی در پوسترهای فره
تواند پیش از مواجهه مخاطب با اثر نمایشی، تصویری فشرده از فضای مفهومی، رسانی درباره یک نمایش، میاطلاع

ی پوستر نقش مهمی در چگونگی رو، انتخاب شیوه بیان تصویری در طراحوهوای آن ارائه دهد. ازاینمضمون و حال
کند گیری ارتباط میان اثر و مخاطب دارد. در این میان، استفاده از فتومونتاژ امکان آن را فراهم میانتقال پیام و شکل

های هایی تازه و گاه غیرمنتظره قرار گیرند و از طریق ایجاد روابط استعاری و تداعیکه عناصر واقعی و آشنا در ترکیب
 فاهیمی فراتر از معنای مستقیم عناصر را منتقل کنند. بصری، م

ویژه ای است که در طراحی پوسترهای فرهنگی و به، طراح گرافیک لهستانی، از هنرمندان برجسته3میشال باتوری
فرد خود بهره دهی به زبان بصری منحصربهپوسترهای تئاتر، از عکاسی، فتومونتاژ و ترکیب عناصر تصویری برای شکل

رفته است. در آثار او، اشیای روزمره، عناصر انسانی، گیاهی، حیوانی و صنعتی از زمینه و کارکرد معمول خود فاصله گ
جایی در معنا و کارکرد عناصر موجب گیرند. این جابههایی تازه، گاه استعاری و غیرمنتظره، قرار میگرفته و در ترکیب

های مفهومی سوی لایهخیص به نظر برسد، اما با تأمل بیشتر، مخاطب را بهشود تصویر در نگاه نخست ساده و قابل تشمی
و معنایی اثر هدایت کند. در این فرایند، فتومونتاژ نقش مهمی در تبدیل تصویر عکاسانه از یک بازنمایی صرف به 

پوسترهای او، تکنیک  جهت است که درکند. اهمیت بررسی آثار باتوری ازآنابزاری برای بیان ایده و مفهوم ایفا می
بندی، نور و سایه، رنگ، بافت، مقیاس، فرم، تایپوگرافی و نحوه تلفیق عناصر تصویری، فتومونتاژ در پیوند با ترکیب

شود. به بیان دیگر، ارزش دهد که معنا در آن از طریق روابط میان اجزای تصویر تولید میساختاری را شکل می
شود، بلکه این تکنیک به ایجاد جذابیت بصری یا نوآوری در شیوه اجرا محدود نمیفتومونتاژ در آثار وی تنها به 

ابزاری برای رمزگذاری پیام و برقراری ارتباط مفهومی میان مضمون نمایش و ساختار بصری پوستر تبدیل شده است. 
ی بصری، در فرایند تولید معنا هامخاطب نیز با مواجهه با این تصاویر، از طریق کشف روابط میان عناصر و تفسیر نشانه

کند. با توجه به اهمیت نقش تصویر در ارتباطات بصری و جایگاه پوستر تئاتر در معرفی و بازنمایی مفاهیم مشارکت می
تواند ابعاد مهمی از رابطه میان تکنیک، یک اثر نمایشی، مطالعه شیوه استفاده از فتومونتاژ در آثار میشال باتوری می

 را آشکار سازد.  فرم و معنا
مسئله اصلی پژوهش حاضر آن است که فتومونتاژ در پوسترهای تئاتر میشال باتوری چگونه از یک تکنیک 

رو، پژوهش حاضر با شود. ازایندهی به بیان مفهومی و تولید معنا تبدیل میتصویری فراتر رفته و به ابزاری برای شکل
ر میشال باتوری، به بررسی چگونگی ترکیب و تلفیق عناصر تصویری و نقش تمرکز بر تحلیل منتخبی از  پوسترهای تئات

هایی همچون رنگ، تضاد، بافت، نور و سایه، تغییر مقیاس و ویژگی عناصر، دستکاری نوشتار، فرم و وزن خطوط مؤلفه
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ین سازوکارهایی پردازد. هدف از این بررسی، تبیگیری بیان مفهومی آثار میو روابط میان اجزای تصویری در شکل
ها فتومونتاژ، ضمن ایجاد ساختاری منسجم و تأثیرگذار، مخاطب را از سطح دریافت بصری است که از طریق آن

 کند.سوی خوانش مفهومی و تفسیر معنایی پوستر هدایت میبه

 پیشینه پژوهش
فی از این حوزه مورد توجه قرار گرفته های مرتبط با فتومونتاژ، پوستر تئاتر و آثار میشال باتوری، ابعاد مختلدر پژوهش

های فتومونتاژ، ضمن بررسی تاریخچه و روند تحول این شیوه، فتومونتاژ را ( در کتاب زمینه13۹۴است. رحیمی )
کند. های بیانی و مفهومی معرفی میحاصل ترکیب عناصر عکاسانه برای دستیابی به تصویری واحد و واجد قابلیت

های فنی و اجرایی این شیوه، ازجمله برش، نور، های فتومونتاژ، بیشتر بر جنبهز در کتاب تکنیک( نی13۹۷زاده )قربان
های های بصری تمرکز دارد. این منابع، مبانی نظری و تکنیکی لازم برای شناخت فتومونتاژ و ظرفیترنگ و ایجاد جلوه

( در پژوهشی درباره تأثیر پوستر بر جذب 13۹1انی )کنند. در حوزه پوستر تئاتر، آذری و ژیآن در طراحی را فراهم می
بندی، رنگ و عناصر گرافیکی را در ارتباط بصری با مخاطب بررسی هایی همچون ترکیبمخاطبان تئاتر، نقش مؤلفه

 کرده است. 
گاه ای برای شناخت جای( با بررسی تاریخ تئاتر و تحولات عناصر بصری و اجرایی آن، زمینه13۹۹همچنین براکت )

نامه ( در پایان13۹۴کند. در ارتباط مستقیم با آثار میشال باتوری، رودسرابی )ارتباطات بصری در هنر تئاتر فراهم می
شده برای تئاتر ملی شایو را پوستر طراحی ۵۸ای از طراحی پوستر تئاتر با تکیه بر تحلیل آثار میشال باتوری، مجموعه

( در پژوهش 201۸) 1وارچلمایی و شمایل مورد بررسی قرار داده است. همچنین از منظر ساختار بصری، نوشتار، بازن
Conceptual Blending and the Arts: An Analysis of Michał Batory’s Posters بر چگونگی ترکیب ،

لیلی دیگر، منابع تحگیری معانی جدید در پوسترهای باتوری تمرکز دارد. ازسویمفاهیم و عناصر نامتجانس و شکل
مرتبط با آثار وی، زبان بصری باتوری را مبتنی بر عکاسی، فتومونتاژ، استعاره و ایجاد روابط غیرمنتظره میان عناصر 

گیری ارتباط مفهومی و درگیری ذهنی مخاطب تأکید دارند. اما بررسی اند و بر نقش این شیوه در شکلمعرفی کرده
های فتومونتاژ، یا بر عناصر ای پیشین عمدتاً یا بر تاریخچه و تکنیکهدهد که پژوهشمجموعه این مطالعات نشان می

های مفهومی و معنایی آثار وی اشاره اند. اگرچه برخی مطالعات به جنبهبصری پوستر و آثار میشال باتوری تمرکز داشته
مند صورت مستقل و نظاموری بهگیری بیان مفهومی و تولید معنا در پوسترهای تئاتر باتاند، نقش فتومونتاژ در شکلکرده

های منتخب از پوسترهای تئاتر میشال باتوری، مورد بررسی قرار نگرفته است. بنابراین، پژوهش حاضر با تمرکز بر نمونه
 کوشد رابطه میان فتومونتاژ، عناصر بصری، بیان مفهومی و فرایند تولید معنا را تحلیل و تبیین کند.می

 روش
 تحلیل بر پژوهش رویکرد. است تحلیلی–دف، بنیادی و ازنظر ماهیت و روش، کیفی و توصیفیپژوهش حاضر ازنظر ه

گیری بیان مفهومی و تولید معنا تئاتر میشال باتوری با تمرکز بر نقش فتومونتاژ در شکل پوسترهای تفسیری و بصری
د که معنا در آن از طریق تعامل میان شوعنوان یک متن بصری در نظر گرفته میاستوار است. در این پژوهش، پوستر به

گیرد. جامعه پژوهش شامل مجموعه پوسترهای تئاتر بندی و روابط میان عناصر بصری شکل میتصویر، نوشتار، ترکیب
های اند. از میان این جامعه، نمونهای او طراحی و منتشر شدههای مختلف فعالیت حرفهمیشال باتوری است که در دوره

ها شامل حضور مؤثر فتومونتاژ در ساختار اند. معیار انتخاب نمونهگیری هدفمند انتخاب شدهشیوه نمونه مورد نظر به
بصری، برخورداری از روابط غیرمتعارف میان عناصر تصویری، وجود ظرفیت استعاری و مفهومی، تنوع در شیوه 
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ها با هدف به آثار بوده است. انتخاب نمونه ترکیب و تغییر عناصر، و قابلیت دسترسی به اطلاعات و مستندات مربوط
گیری بیان مفهومی از طریق فتومونتاژ دستیابی به مواردی انجام شده است که امکان بررسی دقیق سازوکارهای شکل

اند. همچنین، مستندات ای گردآوری شدهای، اسنادی و مشاهدههای پژوهش به روش کتابخانهرا فراهم کنند. داده
صورت مستقیم مشاهده و های منتخب بهطلاعات موجود درباره پوسترهای میشال باتوری بررسی و نمونهتصویری و ا
 اند. تحلیل شده

 فتومونتاژ در هنر -1
در میان مورخان، هنرمندان و پژوهشگران حوزه عکاسی، درباره تعریف دقیق فتومونتاژ توافق کاملی وجود ندارد. در 

تصاویر ترکیبی حاصل از چند عکس و همچنین هنر یا فرایند ساخت چنین تصاویری  فرهنگ پنگوئن، فتومونتاژ به
جایی و ترکیب حال، در برخی تعاریف متأخر، مفهوم فتومونتاژ بیش از آنکه به برش، جابهاطلاق شده است. بااین

های اسانه و تکنیکمحدود شود، به فرایندهای عک -ها های اولیه آثار دادائیستهمانند نمونه -ها مجدد عکس
ای، ازجمله چاپ یک تصویر با استفاده از چند نگاتیو متفاوت، نیز ارتباط یافته است. در تعریفی دیگر، تاریکخانه

تواند با عناصر نوشتاری فتومونتاژ عبارت است از ترکیب دو یا چند عکس برای خلق تصویری واحد و ترکیبی که می
ی، هنری، کنایی یا طنزآمیز باشد )مقبلی و هایی تخیلمکن است واجد ویژگینیز درآمیخته شود. چنین تصویری م

دهد که فتومونتاژ صرفاً به ترکیب فیزیکی تصاویر محدود نیست، بلکه (. این تعریف نشان می13۹1طالعی بافقی، 
 گیرد.دهی به معانی جدید را نیز دربرمیظرفیت ایجاد روابط تازه میان عناصر و شکل

های اولیه تاریخ عکاسی در نیمه قرن نوزدهم پیگیری کرد. در این زمان با دورهتوان همفتومونتاژ را میپیدایش 
ها و مواد حساس عکاسی سبب شد عکاسان برای ثبت برخی موضوعات، به ترکیب های فنی دوربیندوره، محدودیت

عواملی همچون عمق میدان غیرمعمول و شده عکاسانه روی آورند. های دستکاریچند تصویر یا استفاده از روش
ها در یک مرحله نوردهی وجود نداشت. در تفاوت شدید کنتراست ازجمله عواملی بودند که امکان ثبت کامل آن

 گرفتند.تر مورد استفاده قرار میهایی مانند چاپ ترکیبی برای ایجاد تصویری کاملچنین شرایطی، روش
لی یک اتاق که در آن منظره بیرون از پنجره نیز باید با جزئیات قابل مشاهده برای مثال، در عکاسی از فضای داخ

رو، دلیل محدودیت دامنه حساسیت مواد عکاسی دشوار بود. ازاینزمان فضای داخلی و منظره خارجی بهباشد، ثبت هم
شده ابرها به مناظر عکاسی های اولیه،کردند. همچنین در برخی نمونهعکاسان گاه دو تصویر را با یکدیگر ترکیب می

زمان جزئیات زمین و آسمان در یک نوردهی، با توجه به محدودیت مواد حساس آن شدند؛ زیرا ثبت همافزوده می
کرد آثار فرایند ترکیب تصاویر را تا حد امکان از ها، عکاس تلاش میپذیر نبود. در این نمونهسادگی امکاندوره، به

های عکاسی فراتر رفت و تدریج از راهکاری فنی برای رفع محدودیتر مقابل، فتومونتاژ بهدید مخاطب پنهان کند. د
 (.13۹1های هنرمند تبدیل شد )مقبلی و طالعی بافقی، به ابزاری برای بیان آزادانه تصورات، تخیل و دیدگاه

 1۸۵۷لاندر در سال است. ری 1«لاندراسکار گوستاو ری»های مهم در تاریخ اولیه فتومونتاژ، آثار یکی از نمونه
ها بر روی یک کاغذ عکاسی، اثری با عنوان دو راه برای زندگی زمان از چند نگاتیو و ترکیب آنمیلادی با استفاده هم

های مهم در زمینه خلق شد و از نخستین تجربهشناخته می« چاپ ترکیبی»خلق کرد. این شیوه در آن زمان با عنوان 
گیری از روشی مشابه، اثری با عنوان نیز با بهره 2«هنری پیچ رابینسون»آمد. یک سال بعد، شمار میتصاویر ترکیبی به 

بر ثبت مستقیم واقعیت، برای ساخت تواند علاوهها نشان دادند که عکاسی میمحو شدن تدریجی خلق کرد. این تجربه
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ای تازه برای گسترش امکانات بیانی از این طریق، زمینهپردازانه نیز مورد استفاده قرار گیرد و تصاویری ترکیبی و خیال
 (.13۹1تصویر در هنرهای تجسمی فراهم شود )مجاوری آگاه، 

های فانتزی نیز به کار گرفته پستالهای نخست رواج این شیوه، تصاویر ترکیبی و فتومونتاژ در تولید کارتدر سال
اهمیت تاریخی فتومونتاژ زمانی بیشتر آشکار شد که این روش از  حال،شدند و با استقبال عمومی مواجه شدند. بااین

کننده و تجاری فراتر رفت و به ابزاری برای بیان هنری و اجتماعی تبدیل شد. در این روند، جنبش کاربردهای سرگرم
اویر آماده، ها با کنار هم قرار دادن تصدادائیسم نقش مهمی در گسترش امکانات بیانی فتومونتاژ داشت. دادائیست

های متفاوت، ساختارهایی غیرمنتظره ایجاد کردند و از تصادف، تضاد و عناصر ناهمگون و اشیای متعلق به زمینه
عنوان عناصر مؤثر در فرایند خلق اثر بهره گرفتند. در آثار آنان، ترکیب عناصر نامرتبط نه یک نقص ناهماهنگی به

(. اما پس از 13۹1دهی به معنایی تازه بود )مجاوری آگاه، ری و شکلبصری، بلکه روشی برای ایجاد تنش، غافلگی
زا به کار گرفتند. ها نیز امکانات فتومونتاژ را برای خلق تصاویر خیالی، غیرواقعی و توهمدادائیسم، سورئالیست

هایی جاد موقعیتجایی روابط معمول میان عناصر برای ایهنرمندانی همچون سالوادور دالی از ترکیب تصاویر و جابه
تدریج از یک روش ترتیب، فتومونتاژ بهشد. بدینبهره گرفتند که در آن مرز میان واقعیت و خیال دستخوش تغییر می

ای مستقل برای آفرینش تصاویر ذهنی و بیان مفاهیم پیچیده تبدیل شد. گسترش این رویکردها فنی در عکاسی به شیوه
انجامید و جایگاه این شیوه را در هنر  1۹31شگاه جهانی فتومونتاژ در آلمان در سال در نهایت به برگزاری نخستین نمای

 (.13۹1مدرن بیش از پیش تثبیت کرد )مجاوری آگاه، 

 تکنیک و خلاقیت -1-1
جایی و ترکیب عناصر هایی همچون بریدن و چسباندن، جابهگیری خود با روشفتومونتاژ در مراحل اولیه شکل

های دادن اشیا درون تصویر و ثبت چند تصویر بر روی یک نگاتیو شکل گرفت. با پیشرفت فناوریتصویری، قرار 
های متعدد و سپس استفاده از ابزارهای دیجیتال فراهم شد. در عکاسی، امکان ایجاد تصاویر ترکیبی از طریق نوردهی

ایی عناصر بصری را تسهیل کردند و فتومونتاژ افزارهای ویرایش تصویر، فرایند ترکیب، تغییر، حذف و بازآرادامه، نرم
 را از یک شیوه تجربی به ابزاری گسترده برای بیان هنری و مفهومی تبدیل ساختند.

های خود گاه با اهداف تفریحی، فانتزی و هجوآمیز مورد استفاده قرار فتومونتاژ، اگرچه در نخستین تجربه
تر، جایگاه مستقلی در هنرهای گیری رویکردهای خلاقانهو شکل تدریج با گسترش امکانات فنیگرفت، اما بهمی

دهد با کنار هم قرار دادن عناصر تصویری متفاوت، روابطی تازه تجسمی پیدا کرد. این تکنیک به هنرمند امکان می
ست، بلکه امکان میان واقعیت، خیال و ذهنیت ایجاد کند. از این منظر، فتومونتاژ تنها ابزاری برای بازنمایی واقعیت نی

 کند.تغییر، تفسیر و بازتعریف آن را نیز فراهم می
های اجرای فتومونتاژ، کولاژ است که با استفاده از ابزارهایی مانند قیچی و چسب انجام ترین شیوهیکی از ساده

د و درصورت گیرنهایی از تصاویر مختلف جدا و در ترکیبی جدید کنار یکدیگر قرار میشود. در این روش، بخشمی
شود. روش دیگر، ایجاد تصویر ترکیبی از طریق چندین بار نوردهی بر نیاز، برای ثبت ترکیب نهایی از آن عکاسی می

تواند در فرایند نوردهی، جداسازی شده میهای تیره و کنترلزمینهروی یک فریم فیلم است. همچنین استفاده از پس
جایی دهند که فتومونتاژ از ابتدا بر پایه انتخاب، حذف، جابهها نشان میشیوهو ترکیب عناصر تصویری مؤثر باشد. این 

 (.13۹1آگاه، نشینی عناصر تصویری استوار بوده است )مجاوریو هم
کند. در این فرایند، عناصر از منظر ساختاری، فن مونتاژ امکان ایجاد فضاهای چندلایه و چندوجهی را فراهم می

توانند در ساختاری واحد گرد هم آیند. بنابراین، رابطه های متفاوت میها و موقعیتها، مکاننتصویری متعلق به زما



 91           پوسترهای تئاتر میشال باتوری تحلیل نقش بیان مفهومی فتومونتاژ در، شبانکاره

تواند براساس تداعی، تشابه، تضاد، استعاره و روابط میان عناصر در تصویر الزاماً تابع منطق واقعیت عینی نیست، بلکه می
دهی به بصری، ظرفیت قابل توجهی برای تولید معنا و شکلبر ایجاد تنوع مفهومی شکل گیرد. در نتیجه، مونتاژ علاوه

 های تصویری دارد.روایت
توان در ارتباط با تغییر جایگاه عکاسی و مفهوم بازنمایی نیز بررسی کرد. عکاسی از این منظر، تحول فتومونتاژ را می

و سندیت پیوند داشته است؛ در بخش مهمی از تاریخ خود با ثبت و بازنمایی واقعیت و مفاهیمی همچون عینیت 
عنوان مدرنیستی، تصور تصویر بههای پستحال، گسترش رویکردهای انتقادی نسبت به بازنمایی و ظهور نگرشبااین

ای برای واسطه از واقعیت را با چالش مواجه ساخت. در این شرایط، تصویر عکاسانه بیش از پیش به عرصهبازتابی بی
نشینی بازتعریف واقعیت تبدیل شد. در چنین رویکردی، هنرمند با استفاده از جانشینی، هم انتخاب، دستکاری، ترکیب و

دهد. عناصر تصویری در این فرایند های متفاوت را در ساختاری جدید قرار میو بازترکیب تصاویر، قطعاتی از واقعیت
دیگر، معنایی تازه پیدا کنند. به همین دلیل، توانند از زمینه و کارکرد اولیه خود جدا شده و در ارتباط با عناصر می

فتومونتاژ قادر است مرز میان واقعیت و خیال را کاهش داده و فضایی تصویری ایجاد کند که در آن چند سطح معنایی 
 زمان حضور داشته باشند.طور همبه

دریافت و تفسیر تصویر های مهم فتومونتاژ در رویکردهای معاصر، نقش فعال مخاطب در فرایند یکی از ویژگی
هایی تواند دلالتها مینشینی آنصورت منفرد دارای معنا هستند؛ اما هماست. عناصر موجود در یک تصویر ترکیبی، به

بینی نیست. در نتیجه، مخاطب با کشف روابط میان اجزای جدید ایجاد کند که لزوماً از معنای اولیه هر عنصر قابل پیش
توان ساختاری گیرد. از این منظر، تصویر فتومونتاژشده را میند تولید و تکمیل معنا را بر عهده میتصویر، بخشی از فرای

گیرد. در هنر های متعدد دانست که معنا در آن از طریق روابط میان عناصر و زمینه کلی اثر شکل میمتشکل از نشانه
جایی عناصر موجود، امکان فاصله گرفتن از الگوهای همدرن نیز فتومونتاژ با تأکید بر بازترکیب، اقتباس و جابپست

سنتی بازنمایی را فراهم کرده است. در این رویکرد، خلق اثر الزاماً به معنای تولید عنصری کاملًا جدید نیست، بلکه 
دهی مجدد عناصر پیشین صورت گیرد. حاصل این فرایند، تصاویری است که تواند از طریق بازخوانی و سازمانمی
شناسی رو، مونتاژ در زیباییتوانند چندمعنایی، چندمرکزی و وابسته به زمینه فرهنگی و اجتماعی باشند. ازاینمی

رود مدرن نه صرفاً یک روش اجرایی، بلکه روشی برای بازاندیشی در مفهوم تصویر، واقعیت و معنا به شمار میپست
 (. 13۹۹، و همکاران )عشقی

دهی معنا در ای برای تولید و سازمانعنوان شیوهتوان فراتر از یک تکنیک تصویری، بها میاساس، فتومونتاژ ربراین
ها و نشینی و جانشینی تصاویر، روابط میان فرمنظر گرفت. انتخاب عناصر، نحوه برش و حذف، تغییر مقیاس، هم

مفهومی اثر نقش داشته باشند. این های گیری دلالتتوانند در شکلهمچنین تعامل میان تصویر و نوشتار، همگی می
تواند با استفاده از ای دارد؛ زیرا طراح میویژه پوسترهای تئاتر اهمیت ویژهویژگی در طراحی پوسترهای فرهنگی و به

فتومونتاژ، مضمون، فضای نمایشی و ایده اصلی اثر را در قالب روابطی فشرده و استعاری بازنمایی کند. از این منظر، 
تواند نشان دهد که چگونه عناصر عکاسانه و اشیای روزمره، از ومونتاژ در پوسترهای تئاتر میشال باتوری میبررسی فت

طریق ترکیب و بازآرایی، از سطح بازنمایی عینی فراتر رفته و به ابزارهایی برای بیان مفاهیم و ایجاد ارتباط میان پوستر، 
 شوند.نمایش و مخاطب تبدیل می

 عناتصویر و م -1-2
توان همواره به وجود معیاری عینی، ثابت و یکسان برای تعیین معنا و ارزش اثر در بررسی و تحلیل آثار هنری، نمی

ای های نشانههای فردی و نظامتأثیر زمینه فرهنگی، تجربهتکیه کرد؛ زیرا دریافت و تفسیر اثر تا حد زیادی تحت
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یابد؛ زیرا تصویر ویژه فتومونتاژ، اهمیت بیشتری میتنی بر تصویر، بهمخاطب قرار دارد. این مسئله در مورد آثار مب
ترکیبی، برخلاف عکس مستقیم، الزاماً به ثبت یک لحظه مشخص از واقعیت وابسته نیست، بلکه از طریق انتخاب، 

از این منظر، کند. دهی به واقعیتی تازه را فراهم میجایی، حذف، تغییر و ترکیب عناصر تصویری، امکان شکلجابه
شود ها ایجاد میگیرد که میان آنمعنای فتومونتاژ نه صرفاً در عناصر منفرد، بلکه در روابط و مناسباتی شکل می

 (.13۹1آگاه، )مجاوری
توانند از زمینه زمانی و مکانی اولیه خود جدا شده و در بستری جدید قرار گیرند. در فتومونتاژ، عناصر تصویری می

دهد و در ارتباط با سایر عناصر، دلالت های ارجاعی پیشین خود را از دست میر عنصر بخشی از ویژگیدر نتیجه، ه
کند. بنابراین، فتومونتاژ قادر است از محدوده زمان و مکان واقعی فراتر رود و موقعیتی تصویری ایجاد ای پیدا میتازه

عنوان یکی فهومی خاص باشد. در این فرایند، ترکیب بهجای بازنمایی یک رویداد مشخص، حامل ایده یا مکند که به
کند. عناصر موجود در فتومونتاژ ممکن است در جهان واقعی دارای معانی دهنده معنا عمل میترین عوامل شکلاز مهم

از  کند که معنای حاصل از آن لزوماًها در کنار یکدیگر، روابط جدیدی ایجاد میمستقل باشند، اما قرار گرفتن آن
معنای اولیه عناصر قابل استنتاج نیست. به بیان دیگر، معنای نهایی حاصل جمع ساده معانی اجزا نیست، بلکه از تعامل و 

جایی زمینه، قرار دادن یک شیء در موقعیتی اساس، تغییر مقیاس، جابهآید. براینها پدید میمناسبات میان آن
توانند نشده، ازجمله سازوکارهایی هستند که میبینیوابط بصری پیشغیرمتعارف، ترکیب عناصر ناهمگون و ایجاد ر

در فرایند تولید معنا نقش داشته باشند. در چنین ساختاری، عنصر تصویری از کارکرد و معنای متعارف خود فاصله 
براین، فتومونتاژ را کند. بناهای جدید را فراهم میگیری دلالتنشینی با عناصر دیگر، امکان شکلگرفته و در نتیجه هم

 تنها روشی برای ترکیب تصاویر، بلکه سازوکاری برای بازتعریف روابط میان عناصر و تولید معنا دانست.توان نهمی
های دیداری در نظر گرفت که در قالب ساختاری ای از نشانهتوان مجموعهشناختی، فتومونتاژ را میاز منظر نشانه

صورت مستقل حامل دلالتی خاص باشد؛ تواند بهابند. هریک از عناصر تصویر مییمنسجم با یکدیگر ارتباط می
حال، قرار گرفتن آن در کنار عناصر دیگر ممکن است دلالت اولیه آن را تغییر داده، گسترش دهد یا وارد حوزه بااین

هاست. در ی منفرد و روابط میان آنهازمان نشانهرو، تحلیل اثر فتومونتاژ مستلزم بررسی همای کند. ازاینمعنایی تازه
گیرد و مخاطب با رمزگشایی این روابط، به تفسیر کلیت تصویر این فرایند، معنا در سطح روابط درونی اثر شکل می

تواند برای شود. یک نشانه تصویری میپردازد. در این میان، مخاطب نیز بخشی از فرایند تولید معنا محسوب میمی
رو، های متفاوتی ایجاد کند. ازاینراساس پیشینه فرهنگی، تجربه زیسته و دانش بصری آنان، دلالتمخاطبان مختلف، ب

تواند مخاطب را در فرایند کشف و تفسیر معنا مشارکت سویه، میجای ارائه معنایی کاملاً قطعی و یکفتومونتاژ به
شود و ابتدا با یک ترکیب بصری مواجه می دهد. این ویژگی در تصاویر مفهومی اهمیت بیشتری دارد؛ زیرا مخاطب

وجوی روابط میان عناصر، از سطح مشاهده و دریافت حسی به سطح تفسیر و ادراک مفهومی حرکت سپس با جست
 (.13۹1آگاه، کند )مجاوریمی

لب بر پایه توان در زبان بصری میشال باتوری نیز مشاهده کرد. در آثار او، ترکیب و فتومونتاژ اغاین ویژگی را می
ای که عناصر آشنا از زمینه و کارکرد معمول خود جدا شده و گونهگیرد؛ بهها شکل مینشینی نامتعارف اشیا و ایدههم

گیرند. موزه هنرهای تزیینی پاریس، زبان بصری باتوری را در پیوند میان سنت پوستر لهستانی در موقعیتی تازه قرار می
گیری او از کلاژ، فتومونتاژ و کار با حروف تأکید دارد. در بسیاری از آثار وی، ر بهرهو سوررئالیسم معرفی کرده و ب

ارتباط نامتعارف میان دو شیء یا دو ایده، زمینه ایجاد غافلگیری، طنز، شعرگونگی و برانگیختن احساس را فراهم 
عنوان موقعیتی برای کشف روابط و عنوان بازنمایی مستقیم یک واقعیت، بلکه بهکند. در نتیجه، تصویر نه بهمی

 کند.رمزگشایی معنا عمل می
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ای برای معرفی یک شود که پوستر را صرفاً رسانهاهمیت این شیوه در پوسترهای تئاتر باتوری زمانی آشکارتر می
ند پیش از توانمایش ندانیم، بلکه آن را بخشی از فرایند انتقال فضای مفهومی اثر نمایشی در نظر بگیریم. پوستر می

ها و روابط بصری منتقل مواجهه مخاطب با نمایش، بخشی از مضمون، فضای ذهنی و مفهومی آن را در قالب نشانه
گیری ایده، از طراحی اولیه، کند. باتوری نیز در فرایند طراحی، موضوع نمایش را مورد مطالعه قرار داده و پس از شکل

گیرد. در بسیاری از موارد، تصویر نهایی بی به تصویر نهایی بهره میساخت یا ترکیب عناصر و عکاسی برای دستیا
حاصل تبدیل یک ایده مفهومی به ساختاری بصری است؛ ساختاری که مخاطب را به برقراری ارتباط میان عناصر و 

 کند. های نهفته در اثر دعوت میکشف دلالت
ویری از معنای اولیه خود جدا، در بستری تازه قرار در این چارچوب، فتومونتاژ فرایندی است که طی آن عنصر تص

شود. در نتیجه، رابطه میان اجزای تصویر اهمیت بیشتری از هر جزء منفرد داده و در ارتباط با عناصر دیگر بازتعریف می
گیرد، می ای کاملاً متفاوت قرارکند. برای نمونه، هنگامی که یک شیء روزمره در کنار عنصری متعلق به حوزهپیدا می
ای مفهومی میان آن دو وادار کند. معنای حاصل از این فرایند نه در تواند مخاطب را به برقراری رابطهنشینی میاین هم

خوانی گیرد. این ویژگی با مفهوم ترکیب مفهومی نیز همها شکل میتنهایی، بلکه در رابطه میان آنیک از عناصر بههیچ
توانند در آثار باتوری نشان داده شده است که چگونه دو حوزه یا مفهوم متفاوت می دارد؛ رویکردی که در تحلیل

 (.Warchoł, 2018یک فضای ترکیبی، معنایی تازه ایجاد کنند که به عناصر اولیه قابل تقلیل نیست )
اغلب  شود که در آن تصویرگیری نوعی زبان تصویری مفهومی منجر میدر آثار باتوری، این فرایند به شکل

رو کند. مخاطب در مواجهه نخست ممکن است تنها با ترکیبی غیرمنتظره و جذاب روبههمچون یک معما عمل می
رو، پوسترهای پردازد. ازاینها میهای حاصل از آنوجوی روابط میان عناصر و دلالتشود؛ اما با تأمل بیشتر، به جست

تر دارای ظرفیت تفسیری هستند. این حرکت از دریافت قاو در سطح نخست واجد جذابیت بصری و در سطحی عمی
های مهم فتومونتاژ مفهومی در پوسترهای تئاتر به شمار سوی کشف روابط و سپس تفسیر معنا، یکی از ویژگیحسی به

 رود. می
توان گفت معنا در فتومونتاژ صرفاً حاصل حضور تصاویر نیست، بلکه محصول روابطی است که در مجموع، می

ها و ایجاد روابط گیرد. فتومونتاژ با گسستن عناصر از زمینه اولیه، تغییر کارکرد و موقعیت آنها شکل میمیان آن
کننده سازد. در این فرایند، مخاطب نیز از دریافتگیری معناهای چندلایه و استعاری را فراهم میجدید، امکان شکل

شود. بنابراین، فتومونتاژ در آثار میشال باتوری از یک شیوه صرفاً ل میمنفعل تصویر به خواننده و تفسیرکننده آن تبدی
شود؛ ابزاری که از طریق آن، میان عناصر فنی و اجرایی فراتر رفته و به ابزاری برای بیان مفهومی و تولید معنا تبدیل می

 شود.بصری، مضمون نمایش و تجربه تفسیری مخاطب پیوند برقرار می

 میشال باتوری -2
در شهر  1۹۵۹اوت  2۵های برجسته پوستر لهستانی است که در میشال باتوری از طراحان گرافیک معاصر و از چهره

لودز لهستان متولد شد. وی تحصیلات خود را در مدرسه هنرهای تجسمی و دانشکده هنرهای زیبای لودز به پایان 
امه داد. محیط فرهنگی و بصری شهر لودز در دوران ای خود را با تمرکز بر طراحی پوستر ادرساند و فعالیت حرفه

کودکی و نوجوانی، که با حضور گسترده پوسترهای هنری و آثار طراحانی همچون یوزف میروژفسکی، هنریک 
گیری نگرش بصری و مسیر هنری او ایفا کرد. مواجهه مستمر توماشفسکی و یان لنیکا همراه بود، نقش مهمی در شکل

ای فراهم ساخت تا باتوری بعدها در آثار خود تانی و حضور پررنگ پوستر در فضای شهری، زمینهبا سنت پوستر لهس
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منظور دستیابی به بیانی متمایز بهره از ترکیب عناصر تصویری، رویکردهای سوررئالیستی و روابط بصری نامتعارف به
 (.13۹۷آبادی، گیرد )ایزدی خالق

های موجود در اهی ویژه برخوردار بوده و شرایط اقتصادی و محدودیتپوستر در فرهنگ هنری لهستان از جایگ
های عنوان یکی از عرصههای فرهنگی و اجتماعی و در نتیجه تقویت جایگاه پوستر بهبازار هنر، زمینه گسترش سفارش

های سنت رفیتگیری از ظمهم بیان هنری را فراهم کرده است. در چنین بستری، باتوری زبان بصری خود را با بهره
های سوررئالیستی توسعه داد. از این منظر، آثار او پوستر لهستانی و تلفیق آن با رویکردهای نوین تصویری و گرایش

گیری تصاویری توان در نقطه تلاقی سنت پوستر لهستانی و بیان سوررئالیستی بررسی کرد؛ ترکیبی که به شکلرا می
ای برای دد مفهومی و معنایی انجامیده است. این بستر فرهنگی و هنری همچنین زمینههای متعظاهراً ساده، اما واجد لایه

ها و عناصر تصویری فراهم هایی همچون چاپ، عکاسی و کاربرد نشانههای باتوری در حوزهتوسعه دانش و مهارت
دهی به ساختار نهایی کلساخت. در آثار او، عکاسی صرفاً ابزاری برای ثبت واقعیت نیست، بلکه بخشی از فرایند ش

شود. توجه دقیق به کیفیت عکاسی، نورپردازی، انتخاب و چیدمان عناصر و فرایند مونتاژ، ازجمله تصویر محسوب می
توان گفت که دقت گیری و انسجام زبان بصری او نقشی اساسی دارند. از این منظر، میهایی هستند که در شکلمؤلفه

دهی به بیان مفهومی و تقویت روابط معنایی میان عناصر بصری باتوری در خدمت شکل فنی در تولید تصویر در آثار
 (.13۹۸قرار گرفته است )خزایی و اسماعیلی، 

 زبان بصری و مفهومی آثار -2-1
گیری خلاقانه از اشیای ساده و روزمره برای بیان مفاهیم پیچیده های شاخص آثار میشال باتوری، بهرهیکی از ویژگی

لباسی، کبریت، بالش، دلایه است. او در بسیاری از پوسترهای خود از عناصری آشنا همچون کاغذ، طناب، چوبو چن
رسند، اما در ساختار ای به نظر میکند؛ عناصری که در نگاه نخست فاقد بار معنایی ویژهشمع و مداد استفاده می

کنند. باتوری با تغییر زمینه، های معنایی متفاوتی پیدا میواسطه قرارگیری در روابط جدید، ظرفیتتصویری آثار او، به
ها را از معنای روزمره و کاربرد اولیه جدا کرده و در بستری تازه بازتعریف مقیاس، موقعیت و کارکرد متعارف اشیا، آن

می جدید تبدیل ای برای مفهوتواند به نشانهکند. در نتیجه، شیء آشنا در مجاورت یا ترکیب با عنصری دیگر میمی
 (.13۹۷آبادی، شود و از سطح بازنمایی مستقیم فراتر رود )ایزدی خالق

گیری بیان مفهومی در پوسترهای باتوری دانست. تصویر نهایی توان یکی از مبانی اصلی شکلاین رویکرد را می
ند است که در آن روابط دهی تصادفی عناصر نیست، بلکه نتیجه فرایندی هدفمدر آثار او حاصل انتخاب و سازمان

گیرد که واجد دلالت مفهومی باشد. از این منظر، فتومونتاژ در آثار باتوری ای شکل میگونهمیان اجزای تصویر به
منظور ایجاد روابط تازه میان شود، بلکه سازوکاری بهصرفاً روشی برای کنار هم قرار دادن چند تصویر محسوب نمی

های بصری غیرمنتظره است. به همین دلیل، مخاطب در مواجهه با ای اشیا و خلق موقعیتعناصر، تغییر کارکرد و معن
گیرد که اگرچه از عناصر ساده و قابل تشخیص تشکیل شده است، اما نحوه ارتباط میان این عناصر، تصویری قرار می

در این فرایند، عکاسی و مونتاژ  کند.های استعاری و مفهومی هدایت میسوی خوانشاو را از معنای صریح و اولیه به
های مادی اشیا را شده امکان ثبت جزئیات، بافت و ویژگیای دارند. عکاسی دقیق و کنترلکنندهنقش مکمل و تعیین

جایی، ترکیب بخشد. در مرحله بعد، مونتاژ با جابهگرایانه میسازد و به عناصر تصویری کیفیتی ملموس و واقعفراهم می
کند که در جهان واقعی الزاماً وجود ندارند. حاصل این فرایند، تصویری است این عناصر، روابطی ایجاد میو بازآرایی 

دلیل دیگر، بههای ملموس و باورپذیر است و ازسویواسطه کیفیت عکاسانه عناصر، واجد ویژگیکه از یک سو به
زمانی میان واقعیت عکاسانه و موقعیت گیرد. این همها، از بازنمایی مستقیم واقعیت فاصله مینشینی نامتعارف آنهم
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کند گیری بیان سوررئالیستی و مفهومی در پوسترهای باتوری فراهم میتصویری غیرواقعی، زمینه مناسبی برای شکل
 (.13۹۵زاده، )حکیم

سیاری از پوسترهای دهی رابطه میان تصویر و نوشتار است. در بهای مهم آثار باتوری، نحوه سازماناز دیگر ویژگی
او، تصویر نقش اصلی را در ساختار ارتباطی و مفهومی اثر بر عهده دارد و عناصر نوشتاری در تعامل با آن سازمان 

یابند. در این ساختار، نوشتار عنصری مستقل و جدا از تصویر نیست، بلکه در هماهنگی با ساختار بصری، به تکمیل می
ای مکمل توان رابطهبراین، رابطه تصویر و تایپوگرافی در پوسترهای باتوری را میکند. بناو تثبیت پیام کمک می

دهد و نوشتار، ضمن ارائه اطلاعات، ارتباط مخاطب با دانست که در آن تصویر، ایده و فضای مفهومی اثر را شکل می
های فهومی نیز از ویژگی(. سادگی ظاهری در کنار پیچیدگی م13۹۵زاده، کند )حکیمموضوع نمایش را تقویت می

قابل توجه زبان بصری باتوری است. او اغلب با تعداد محدودی عنصر تصویری، ساختاری فشرده و نسبتاً ساده ایجاد 
های متعدد را فراهم گیری برداشتگیرند که امکان شکلحال، همین عناصر محدود در روابطی قرار میکند؛ بااینمی
ای او ممکن است در نخستین مواجهه ساده و حتی آشنا به نظر برسند، اما با تأمل بیشتر، رو، پوسترهسازند. ازاینمی

شود. در چنین شرایطی، پوستر از ها آشکار میهای مفهومی موجود در آنهای بصری و دلالتروابط استعاری، تداعی
مواجهه ذهنی مخاطب با مضمون اثر رسان برای معرفی نمایش فراتر رفته و به بخشی از فرایند ابزاری صرفاً اطلاع
ای ویژه تئاتر فرانسه، اهمیت ویژهای باتوری با تئاتر اروپا، بهشود. در این چارچوب، ارتباط حرفهنمایشی تبدیل می

ای او به طراحی پوستر برای مراکز و مؤسسات فرهنگی و نمایشی فرانسه دارد. بخش قابل توجهی از فعالیت حرفه
ای قابل توجه از پوسترهای تئاتری موجب شده است آثار ت. استمرار این فعالیت و تولید مجموعهاختصاص یافته اس

 او در ارتباط با فضای فرهنگی و نمایشی فرانسه مورد توجه قرار گیرد. 
ی سازی و بازنمایدر این آثار، پوستر صرفاً وظیفه معرفی یک نمایش را بر عهده ندارد، بلکه به بستری برای فشرده

شود. از این منظر، باتوری با تبدیل مضمون ایده، مضمون و فضای مفهومی اثر نمایشی در قالب یک تصویر تبدیل می
نمایش به یک ساختار تصویری فشرده، امکان مواجهه اولیه مخاطب با ایده و فضای اثر را پیش از تماشای نمایش 

 (.13۹۷آبادی، کند )ایزدی خالقفراهم می
پیوسته دانست؛ ازجمله همهای بهای از مؤلفهتوان حاصل تعامل مجموعهزبان بصری باتوری را میاساس، براین

شده، انتخاب آگاهانه اشیای روزمره، تغییر زمینه و کارکرد عناصر، ترکیب و بازآرایی تصاویر، عکاسی دقیق و کنترل
دهی هماهنگ تصویر و نوشتار در در نهایت، سازمانایجاد روابط غیرمنتظره، توجه به نور، سایه و کیفیت مادی اشیا و 

شود عناصر آشنا از معنای اولیه خود فاصله گرفته و ها در کنار یکدیگر موجب میساختاری واحد. عملکرد این مؤلفه
به  یابد تا مفاهیم انتزاعی راای پیدا کنند. در چنین فرایندی، فتومونتاژ امکان میهای تازهدر بستری جدید، دلالت

گیری استعاره و تداعی را فراهم های بصری ملموس تبدیل کرده و از طریق روابط میان عناصر، زمینه شکلموقعیت
 سازد. 

توان صرفاً در مهارت فنی او در عکاسی، مونتاژ یا ساخت تصویر در نتیجه، تمایز اصلی آثار میشال باتوری را نمی
دهی به بیان کارگیری آگاهانه این امکانات برای تولید معنا و شکلبهوجو کرد؛ بلکه اهمیت آثار او در نحوه جست

هایی متفاوت از کاربرد ها در موقعیتشده و قرار دادن آنمفهومی نهفته است. او با انتخاب اشیای ساده و شناخته
ترتیب، تصویر در نکند. بدیسوی تداعی، استعاره و تفسیر هدایت میمعمولشان، مخاطب را از سطح معنای مستقیم به

ای پوسترهای باتوری نه پایان فرایند ارتباط، بلکه نقطه آغاز خوانش و کشف معناست. همین ویژگی، آثار او را به نمونه
سازی در پوسترهای تئاتر تبدیل گیری بیان مفهومی و سازوکارهای معنامناسب برای بررسی نقش فتومونتاژ در شکل

 کند.می
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 یان مفهومیپوستر تئاتر و ب -3
های مستقل هنر گرافیک، با هدف برقراری ارتباط سریع، مستقیم و مؤثر با مخاطب شکل عنوان یکی از شاخهپوستر به

گیری های هنری و بیانی تبدیل شد. شکلای واجد ظرفیترسانی و تبلیغاتی به رسانهتدریج از ابزار اطلاعگرفت و به
ای که توسعه لیتوگرافی رنگی و پیشرفت میلادی دنبال کرد؛ دوره 1۸۷0توان تا حدود سال پوستر مدرن را می

های چاپ، امکان تولید و انتشار گسترده تصاویر گرافیکی را فراهم ساخت. در این دوره، هنرمندانی همچون فناوری
های بصری گیری از امکانات جدید چاپ و توسعه زبانلوترک و آلفونس موخا با بهره-ژول شره، آنری دو تولوز

هایی همچون عنوان یک قالب هنری مستقل ایفا کردند. در ادامه نیز جریاننوین، نقش مهمی در تثبیت جایگاه پوستر به
شناختی و رویکردهای بصری آرت نوو، سمبولیسم، کوبیسم، باهاوس و آرت دکو، هریک متناسب با مبانی زیبایی

ترین پیشگامان هنر پوستر به شمار ند. در این میان، ژول شره از مهمای به طراحی پوستر افزودهای تازهخود، ویژگی
گیری رود؛ هرچند فردریک واکر نیز از نخستین هنرمندانی بود که پوستر را با معنای نسبتاً دقیق این اصطلاح و با بهرهمی

لیت دریافت سریع پیام از تکنیک حکاکی روی چوب طراحی کرد. پوسترهای اولیه عمدتاً بر سادگی، خوانایی و قاب
ها بیش از هرچیز در خدمت انتقال مؤثر اطلاعات قرار داشت )بارنیک، دهی عناصر بصری در آناستوار بودند و سازمان

13۹2.) 
نویسی، تصویر و های اولیه اعلان و پوستر عمدتاً در پیوند با موضوعات مذهبی و با تلفیق خوشدر ایران نیز شکل

های ساده رفتند. این آثار که از حدود یکصد و پنجاه سال پیش رواج بیشتری یافتند، از شیوهعناصر تزیینی شکل گ
بردند. در بسیاری از این تصویری و نوشتاری، نقوش تزیینی و خطوطی همچون نستعلیق، نسخ، شکسته و ثلث بهره می

اه عنصری مکمل برای تقویت و شد و تصویر در جایگترین عنصر ارتباطی محسوب مینویسی مهمها، خوشنمونه
گیری اعلان در ایران، یکی ترتیب، ترکیب نوشتار و تصویر از همان مراحل اولیه شکلگرفت. بدینتکمیل پیام قرار می

 (.13۹۴فر، از مبانی اصلی ارتباط بصری در این رسانه بوده است )عطایی و امامی
ترین اشکال ارتباط انسانی و انتقال مفاهیم فرهنگی و اجتماعی همدر کنار تحول پوستر، تئاتر نیز از دیرباز یکی از م

بوده است. این هنر با پرداختن به موضوعاتی همچون زندگی، مرگ، آزادی، عدالت، اخلاق و روابط انسانی، فراتر از 
طب فراهم گیری ارتباط مفهومی میان اجرا و مخاای برای تأمل، برانگیختن احساس و شکلکارکرد سرگرمی، زمینه

ای حامل معنا تواند در جایگاه نشانهکند. در نظام نمایشی، هر حرکت، گفتار، صدا، تصویر، فضا و عنصر صحنه میمی
های مختلف، ای دانست که در طول تاریخ و در فرهنگتوان نظامی ارتباطی و نشانهعمل کند. از این منظر، تئاتر را می

 (.13۹2ست )آذری و ژیانی، های متنوعی یافته اها و شیوهصورت
های جوامع ابتدایی ها و اسطورهگیری این هنر با آیینهای تاریخی درباره خاستگاه تئاتر، شکلبراساس دیدگاه

های ها با دربرگرفتن عناصری همچون اجراکننده، تماشاگر، مکان اجرا و حرکات نمایشی، زمینهپیوند داشته است. آیین
های آیینی به اجرای آگاهانه و ارهای نمایشی را فراهم کردند. با گذار تدریجی از فعالیتاولیه برای پیدایش ساخت

های مختلف توسعه یافت و به یکی از ابزارهای مهم برای آموزش، سرگرمی، شناخت انسان یافته، تئاتر در تمدنسازمان
گیری زمان با گسترش تئاتر و شکل(. هم13۹۹و جهان و برانگیختن اندیشه و احساس مخاطب تبدیل شد )براکت، 

گرد های دورهوسطا، نمایشرسانی درباره نمایش نیز دستخوش تحول شد. در قرونهای اطلاعاجراهای عمومی، شیوه
شدند و برای مخاطبان باسواد نیز زنان و جارچیان به مردم معرفی میها، طبلاز طریق حضور اجراکنندگان، پرچم

شد. با توسعه تئاتر عمومی در اروپا، های عمومی نصب میدر سطح شهر توزیع یا در مکاننویس های دستاطلاعیه
ها و پوسترهای نمایشی دادند. در قرون هفدهم و تدریج جای خود را به اعلانرسانی بههای ابتدایی اطلاعاین شیوه

ی عناصر بصری توسعه یافتند و به یکی دههجدهم، پوسترهای تئاتر ازنظر ابعاد، رنگ، میزان اطلاعات و شیوه سازمان
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 (.13۹۴از ابزارهای مهم معرفی و تبلیغ نمایش تبدیل شدند )رودسرابی، 
رسانی درباره یک نمایش ای برای تبلیغ و اطلاعتوان صرفاً رسانهبا توجه به این روند تاریخی، پوستر تئاتر را نمی

درآمد بصری نمایش عمل کند. پوستر پیش از مواجهه مستقیم پیشعنوان نوعی تواند بهتلقی کرد؛ بلکه این رسانه می
رو، وهوا و ماهیت اثر نمایشی ارائه دهد. ازاینتواند اطلاعاتی درباره موضوع، فضای مفهومی، حالمخاطب با اجرا، می

اد روابط میان بندی و ایجدهی عناصر تصویری، ترکیبطراح پوستر این امکان را دارد که از طریق انتخاب و سازمان
ها، بخشی از مضمون، تم و حتی جوهره دراماتیک نمایش را در قالب یک ساختار گرافیکی بازنمایی کند. در نشانه

چنین شرایطی، مفهوم و کنش دراماتیک نمایش از محدوده متن و صحنه فراتر رفته و امکان بازتفسیر و بازنمایی آن 
 (.13۹۷آبادی، زدی خالقشود )ایدر قالب تصویر گرافیکی فراهم می
زمان دارای کارکرد زبانی، تصویری و گرافیکی باشد. برای مثال، طور همتواند بهدر ساختار پوستر، هر عنصر می

هایی همچون فرم، اندازه، وزن، رنگ، جایگاه و نحوه ترکیب با بر انتقال معنای زبانی، از طریق ویژگینوشتار علاوه
شود. به همین ترتیب، تصویر نیز صرفاً حامل یک محتوای بازنمایانه نیست، های بصری نیز میسایر عناصر، واجد دلالت

بندی و رابطه با سایر عناصر، معانی ضمنی و مفهومی ایجاد تواند از طریق مقیاس، رنگ، نور، بافت، ترکیببلکه می
ها و بلکه در نتیجه روابط متقابل میان آنکند. بنابراین، معنا در پوستر حاصل عملکرد منفرد و مجزای عناصر نیست، 

 گیرد.جایگاه هر عنصر در ساختار کلی اثر شکل می
ای شاخص از تبدیل مضمون نمایشی به بیان توان نمونهدر این چارچوب، پوسترهای تئاتر میشال باتوری را می

ها و روابط شیای آشنا در موقعیتگیری از عکاسی، فتومونتاژ و ترکیب اتصویری و مفهومی دانست. باتوری با بهره
جایی رود. جابهها معنای عناصر از کاربرد متعارفشان فراتر میکند که در آنغیرمنتظره، ساختارهایی تصویری ایجاد می

های چندلایه گیری روابط استعاری و تداعیزمینه، تغییر کارکرد اشیا و ایجاد پیوند میان عناصر نامتجانس، زمینه شکل
ای برای معرفی نمایش نیست، بلکه به سازوکاری برای رو، تصویر در پوسترهای او صرفاً وسیلهکند. ازاینهم میرا فرا

شود. در چنین رویکردی، فتومونتاژ نقشی سازی و انتقال ایده، مضمون و فضای مفهومی اثر نمایشی تبدیل میفشرده
کند و مخاطب را به کشف روابط های جدید ایفا میدلالت هایی واجداساسی در تبدیل عناصر عینی و آشنا به نشانه

 خواند.سازی فرامیمیان اجزای تصویر و مشارکت در فرایند تفسیر و معنا

       
 (http://www.michalbatory.comزوکو. مأخذ: ) پوستر روبرتو .1تصویر 

 (http://www.michalbatory.comاس. مأخذ: )پوستر مولی .2تصویر 
 (http://www.michalbatory.comپوستر زمستا. مأخذ: ) .3ویر تص
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 1«روبرتو زوکو»تحلیل پوستر  -3-1
 2003ماری کلتس و به کارگردانی پاول وودزینسکی، در سال -(، نوشته برنار1)تصویر « روبرتو زوکو»پوستر نمایش 

ای ایتالیایی، شکل برتو زوکو، قاتل زنجیرهنامه براساس زندگی روبرای تئاتر پولسکی لهستان طراحی شده است. نمایش
شود. این تضاد، مبنای اصلی گرفته و شخصیت او در فضایی متناقض میان جنایت و نوعی جایگاه قهرمانانه بازنمایی می

وشو بر روی بند رخت آلود پس از شستهای قرمز و خوندهد. در تصویر، دستبیان مفهومی پوستر را شکل می
تواند نشانه عمل و مسئولیت باشد؛ بر اشاره به شخصیت و کنش انسانی، مید. دست در این ترکیب، علاوهانآویخته شده

ها بر بند رخت، که با پاکیزگی کند. قرار گرفتن این دستریزی را تداعی میکه رنگ قرمز، خشونت و خوندرحالی
 کند. یو زندگی روزمره ارتباط دارد، تضادی میان جنایت و تطهیر ایجاد م

فتومونتاژ با انتقال دست از موقعیت طبیعی خود و قرار دادن آن در ترکیبی غیرمنتظره، معنای عناصر را تغییر داده و 
رو، معنای پوستر نه از عناصر منفرد، بلکه از رابطه میان کند. ازاینهای معنایی متفاوت ارتباط برقرار میمیان حوزه

نشینی، مفهوم متناقض شخصیت زوکو، یعنی قاتلی که در گیرد. این همل میوشو و بند رخت شکدست، خون، شست
کند. در نتیجه، فتومونتاژ در این پوستر صورت استعاری بیان میهای قهرمانانه است، را بهفضای نمایش واجد ویژگی

یت بصری و ایجاد فراتر از یک شیوه ترکیب تصویر عمل کرده و به ابزاری برای تبدیل مضمون نمایش به یک موقع
بیان مفهومی تبدیل شده است. تصویر در مواجهه نخست ساده و قابل تشخیص است، اما روابط غیرمنتظره میان عناصر، 

 (.1کند )جدول مخاطب را به کشف و تفسیر معنای نهفته در اثر هدایت می

 نده(تحلیل عناصر تصویری و تبین عناصر مفهومی پوستر روبرتو زوکو. )نگار .1جدول 
 تببین عناصر مفهومی تجزیه عناصر تصویری

 عمودی -مستطیل شکل کادر
 رو طبیعیاز روبه زاویه دید

 ساختار محوری و متعادل بندیترکیب
 تصویر عکاسی شده واضح و شفاف با جزئیات بافت پوستر

 راست و چپفونت بدون سریف، سایز بزرگ وکوچک، محل قرارگیری فونت در سمت  نوشتار در پوستر
 سفید -رنگ قرمز خونی  -زمینه خاکستریپس هارنگ

 جایگاه دوربین ارتفاع نسبت بالا -افق سمت راست -درجه 45از زاویه  نورپردازی
 آلود در فضای کادر قرار گرفتهصورت اریب مشابه دستان خوننوشتار در سمت راست و چپ به حرکت
 ایجاد حجم مجازی توپر حجم

 های تیره و روشنایجاد کنتراست با رنگ کنتراست
 دلیل دست و رنگ قرمز خونی و موقعیت قرارگیری در مرکز اثربه نقطه تمرکز

 2«مولی اس»تحلیل پوستر  -3-2
برای تئاتر ملی دلا کولین فرانسه  1۹۹۷(، به کارگردانی برایان فریل، در سال 2)تصویر « مولی اس»پوستر نمایش 

اند، ها قرار گرفتههایی که بر روی چشمای از چهره با دهانی باز در کنار دستاین پوستر، نیمه طراحی شده است. در
ها که پوشاندن چشمتواند نشانه فریاد و بیان درد باشد، درحالیترکیبی ساده اما معنادار ایجاد کرده است. دهان باز می

گرفتن، نشینی این دو عنصر، تضادی مفهومی میان دیدن و نادیدههمبه ناتوانی یا امتناع از مواجهه با واقعیت اشاره دارد. 
توانند وضعیت انسانی را ها، در کنار فریاد چهره، میهای قرارگرفته بر چشمکند. دستآگاهی و ترس ایجاد می

فی بروز بازنمایی کنند که از مواجهه با حقیقت هراس دارد، اما در عین حال این ترس به شکل فریاد و واکنش عاط
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کند. از گرایی را تقویت میکاری و درونیابد. زمینه سیاه نیز با ایجاد فضایی تیره و بسته، این حس اضطراب، پنهانمی
ها فراتر برده و ها در موقعیتی غیرمتعارف، معنای عناصر را از کارکرد طبیعی آنمنظر فتومونتاژ، ترکیب چهره و دست

رس و گریز از حقیقت منجر شده است. بنابراین، معنا در این پوستر حاصل رابطه میان ای بصری از تبه ایجاد استعاره
شکلی فشرده و قابل تفسیر منتقل اجزای تصویر است و فتومونتاژ با ایجاد این رابطه، مضمون روانی و مفهومی اثر را به

 (.2کند )جدول می

 مولی اس. )نگارنده(تحلیل عناصر تصویری و تبین عناصر مفهومی پوستر  .2جدول 
 تببین عناصر مفهومی تجزیه عناصر تصویری

 عمودی -مستطیل شکل کادر
 رو طبیعیاز روبه زاویه دید

 ساختار محوری و متعادل بندیترکیب
 تصویر عکاسی شده واضح و شفاف با جزئیات بافت پوستر

 چینفونت راست فونت بدون سریف، سایز بزرگ و کوچک، محل قرارگیری نوشتار در پوستر
 زمینه مشکیپس هارنگ

 جایگاه دوربین ارتفاع نسبت بالا -افق سمت راست -درجه 45از زاویه  نورپردازی
 هایی جلو دهان قرار گرفتهنوشتار در سمت راست عبارت حرکت
 - حجم

 های تیره و روشنایجاد کنتراست با رنگ کنتراست
 ها موقعیت قرارگیری در مرکز اثردست دلیل ترکیب نصف چهره وبه نقطه تمرکز

 1«زمستا»تحلیل پوستر  -3-3
برای تئاتر پولسکی لهستان، تصویر یک دست را نشان  200۵(، طراحی شده در سال 3)تصویر « زمستا»پوستر نمایش 

نی فرمی، جوشی و جانشیگیری از هماند. باتوری با بهرهدهد که انگشتان آن با خارهای کاکتوس جایگزین شدهمی
دلیل شباهت ظاهری میان خارهای کاکتوس و انگشتان، دو عنصر نامتجانس را در ساختاری تصویری ترکیب کرده به

های تیز، دست را از عنصر انسانی معمولی به نمادی از و معنایی تازه ایجاد کرده است. جایگزینی انگشتان با کاکتوس
ز کاکتوس با طبیعت و زمینه نارنجی با انرژی و شدت بصری، تضاد کند. رنگ سبتهدید، آسیب و انتقام تبدیل می

کند. در این پوستر، فتومونتاژ با ایجاد پیوندی غیرمنتظره میان شدن تصویر کمک میرنگی ایجاد کرده و به برجسته
انتقام دست و کاکتوس، مخاطب را در مواجهه نخست غافلگیر کرده و سپس به تفسیر رابطه میان انسان، خشونت و 

توجه و منظور جلبعنوان ابزاری بهدهد. بنابراین، شوک بصری در اینجا صرفاً جنبه جذابیت ندارد، بلکه بهسوق می
 (.3کند )جدول کردن فرایند ذهنی مخاطب در تولید معنا عمل میفعال
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 تحلیل عناصر تصویری و تبین عناصر مفهومی پوستر تیتوس آندرینیکوس. )نگارنده( .3جدول 
 تببین عناصر مفهومی تجزیه عناصر تصویری

 عمودی -مستطیل شکل کادر
 رو طبیعیاز روبه زاویه دید

 ساختار محوری و متعادل بندیترکیب
 تصویر عکاسی شده واضح و شفاف با جزئیات بافت پوستر

 چینچین و چپفونت بدون سریف، سایز بزرگ و کوچک، محل قرارگیری فونت راست در پوسترنوشتار 
 سبز -زمینه نارنجیپس هارنگ

 جایگاه دوربین ارتفاع نسبت بالا -افق سمت چپ -درجه 45از زاویه  نورپردازی
 نوشتار در سمت راست و چپ دور انگشتان دست حرکت
 - حجم

 های تیره و روشنبا رنگایجاد کنتراست  کنتراست
 دلیل ترکیب کاکتوس و دست موقعیت قرارگیری در مرکز اثربه نقطه تمرکز

 گیرینتیجه
گیری بیان مفهومی در پوسترهای تئاتر میشال باتوری انجام شد. پژوهش حاضر با هدف تحلیل نقش فتومونتاژ در شکل

ای فنی برای ترکیب دهد که فتومونتاژ در آثار باتوری صرفاً شیوههای منتخب نشان میهای حاصل از بررسی نمونهیافته
گیری از دهی به معنا و انتقال مفاهیم نمایشی است. باتوری با بهرهکلترین ابزارهای شتصاویر نیست، بلکه یکی از مهم

کند که عناصر آشنا ای فراهم میها در روابطی غیرمنتظره، زمینهعکاسی دقیق، انتخاب اشیای روزمره و قرار دادن آن
نند. بررسی آثار نشان های مفهومی و استعاری پیدا کاز معنای اولیه خود فاصله گرفته و در ساختاری تازه، دلالت

گیرد. دهد که بخش مهمی از بیان مفهومی باتوری از طریق تغییر کارکرد، مقیاس، زمینه و روابط میان اشیا شکل میمی
تواند در مجاورت عنصری دیگر، معنایی متفاوت و گاه متضاد با کارکرد اصلی در این فرایند، یک شیء معمولی می

نشینی، ترکیب و ا در پوسترهای او حاصل ویژگی ذاتی عناصر نیست، بلکه از نحوه همخود پیدا کند. بنابراین، معن
آید. این ویژگی، فتومونتاژ را از سطح تکنیکی اجرایی فراتر برده و به سازوکاری ها با یکدیگر پدید میارتباط آن

 کند. منظور ساخت استعاره و بیان مفاهیم انتزاعی تبدیل میبه
ن مفهومی در پوسترهای باتوری تنها به تصویر وابسته نیست، بلکه از تعامل میان تصویر، دیگر، بیاازسوی

گیرد. در بسیاری از های مادی عناصر شکل میبندی، فضای منفی، رنگ، نور و سایه و ویژگیتایپوگرافی، ترکیب
ساختار تصویری، اطلاعات نمایشی  آثار، تصویر نقش محوری در انتقال ایده را بر عهده دارد و نوشتار در هماهنگی با

ای منسجم عمل کرده و مخاطب را از دریافت اولیه و ترتیب، اجزای پوستر در یک نظام نشانهکند. بدینرا تکمیل می
ها نشان داد که باتوری با کنند. همچنین، تحلیل نمونهسوی تفسیر و کشف روابط معنایی هدایت میحسی تصویر به

صری نامتعارف و روابط غیرمنتظره میان عناصر واقعی، میان واقعیت عکاسانه و خیال تصویری های بایجاد موقعیت
کند. این ویژگی، ضمن ایجاد جذابیت بصری، مخاطب را با نوعی مسئله یا پرسش تصویری مواجه پیوند برقرار می

کننده نتیجه، مخاطب صرفاً دریافت کند. درسازی دعوت میسازد و او را به مشارکت فعال در فرایند خوانش و معنامی
 ها با مضمون نمایش، در تکمیل معنای اثر مشارکت دارد. پیام نیست، بلکه با کشف ارتباط میان عناصر و تطبیق آن

کند مضمون و فضای مفهومی نمایش را توان گفت که باتوری تلاش میاز منظر ارتباط میان پوستر و تئاتر نیز می
ترتیب، اینای بصری منتقل کند. بهسازی ایده و تبدیل آن به استعارهی مستقیم داستان، بلکه با فشردهنه از طریق بازنمای

گیری تصوری اولیه از فضای درآمد بصری نمایش، پیش از مواجهه مخاطب با اجرا، امکان شکلعنوان پیشپوستر به
رسانی و تبلیغاتی، به تواند فراتر از کارکرد اطلاعئاتر میدهد که پوستر تسازد. این امر نشان میمعنایی اثر را فراهم می
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ترین توان نتیجه گرفت که مهممنظور تفسیر و بازنمایی مفاهیم نمایشی تبدیل شود. در مجموع، میای مستقل بهرسانه
زاعی است. او با ویژگی رویکرد باتوری، استفاده هدفمند از فتومونتاژ برای ایجاد پیوند میان عنصر عینی و مفهوم انت

ها و ایجاد روابط استعاری، ساختاری جایی کارکرد آنحذف یا تغییر زمینه طبیعی اشیا، ترکیب عناصر ناهمگون، جابه
آفریند که در عین سادگی ظاهری، از ظرفیت معنایی بالایی برخوردار است. در این ساختار، فتومونتاژ نه تصویری می

 .بخشی از فرایند اندیشیدن و تولید معناست نقطه پایان فرایند طراحی، بلکه
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