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Abstract 
The city of Shiraz, with its special local situation, grew rapidly during the reign of King Zand and 

reached the peak of construction. The city expanded and gardens and aqueducts, caravanserais, 

palaces, and numerous fortifications were built. Phenomenology literally means the study and 

description of any phenomenon by considering how it emerged before evaluating, interpreting, or 

making value judgments. Phenomenology is based on the study of lived experiences or the life 

world. The existing literature shows that no research has yet been conducted on the methodology 

of phenomenology in the field of graphics. And because architecture has the closest similarities to 

environmental graphics. Some sources in this field are mentioned. In this research, the first step is 

to conduct a field study in the historical-tourist space of the Zandiyeh of Shiraz, which is carried 

out using the phenomenological method.in the second step, the results of the phenomena perceived 

in that space are discovered and inferred and presented in the form of an environmental graphic 

work in the postmodern framework. The aim of this research is to examine the sensory layers in 

the historical-tourism space of Zandieh with the help of the phenomenological method. The 

analysis of the interview data was carried out based on the hermeneutic phenomenological 

research method of Van Manen. During the study, we found out what effects the set of five senses 

has on our perception of our environment, one of the results of which is the perception of the lived 

experience of the studied environment. 
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 پدیدارشناسی در معماری زندیه و ارتباط آن با گرافیک محیطی شیراز

 تصویری، گروه هنر، شیراز، ایرانمربی آموزشیار ارتباط تبارسیدعلی موسوی

 

 چکیده
شیوه و سبک معماری رایج آن دوران است. شهر شیراز با موقعیت بررسی و شناخت هنر معماری و شهرسازی دوره زندیه مستلزم شناخت 

ها و وساز بود. این شهر همواره گسترش یافت و باغسرعت رشد کرد و در زمان حکومت خان زند، در اوج ساختمحلی خاص خود به
ها از هر طیف مطالعه و توصیف پدیده به معنای« پدیدارشناسی»ها و استحکامات در آن ساخته شد. های متعدد، کاروانسراها، کاخقنات

ها قبل از هرگونه ارزیابی، تفسیر یا قضاوت ارزشی است. این ساختار معنایی با افزودن وجود به زمان و با در نظر گرفتن نحوه بُروز آن
ا جهان زندگی است. طبق شود. اساس پدیدارشناسی براساس مطالعه تجربه زیسته ینامیده می« تجربه زندگی»آید؛ که دست میمکان به

جهت که وجو و تحقیقات انجام شده، تاکنون از روش پدیدارشناسی در حوزه گرافیک، پژوهشی انجام نگرفته است و ازاینجست
شود. در این پژوهش سعی بر ترین وجه اشتراکات با گرافیک محیطی را داراست، به بخشی از منابع این رشته استناد میمعماری نزدیک

ت که در گام اول با روش پدیدارشناسی به مطالعه میدانی در فضای تاریخی گردشگری زندیه شیراز پرداخته شود و در گام دوم آن اس
های حسی در فضای تاریخی گردد. بنابراین هدف از این پژوهش بررسی لایه های دریافتی، در آن فضا دریافت و استنتاجنتایجی از پدیدار

از مروجان « ون منن»های حاصل از مصاحبه براساس الگوی وتحلیل دادهپدیدارشناسی است. تجزیهگردشگری زندیه با روش 
گانه تأثیر بسیاری در ادراک مخاطب نسبت به محیط پدیدارشناسی هرمنوتیک شکل گرفت و نتایج نشان داد که مجموعه حواس پنج

 .انجامدحیط میپیرامون دارد که حاصل آن ادراک، به تجربه زیسته عمیق وی در م

 

 زندیه، پدیدارشناسی، معماری، گرافیک محیطی، حواس :هاواژهکلید
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 مقدمه
 3«بررسی»، پدیدار یا پدیده و به معنای «شودآنچه دیده می»باستان به معنی  2از ریشه یونانی 1به آلمانی« پدیدارشناسی»

ها از هر فلسفه مطالعۀ ساختارِ تجربه یا آگاهی است. به عبارت دیگر، پدیدارشناسی ازنظر لغوی به معنای مطالعه پدیده
گذاری، تأویل و یا قضاوت ها، قبل از هرگونه ارزشها با در نظر گرفتن نحوۀ بروز و تجلی آننوع و توصیف آن

این جنبش فلسفی در آغاز سدۀ بیستم میلادی توسط ادموند (. 13۹1سیگارودی و همکاران، ارزشی است )امامی
مونیخ  6و دانشگاه لودویگ ماکسیمیلیان 5ای از متأثرینش در دانشگاه گوتینگنگذاری و سپس توسط حلقهپایه 4هوسرل

ر در آلمان گسترش یافت. جنبش فلسفی پدیدارشناسی سپس به فرانسه، ایالات متحده آمریکا و مناطق دیگر، اغلب د
عنوان یک روش تفکر توان پدیدارشناسی را بههای بسیار متفاوت از آثار اولیه ادموند هوسرل، گسترش یافت. میزمینه

و یک سبک و تجربه باز و مداوم در حال تکامل تصور کرد که نتایج متفاوتی دارد. ادموند هوسرل پدیدارشناسی را 
طور اخص به کار برد. پدیدارشناسی با تأکید بر وجوه التفاتی ذهن به منظور به نظم در آوردن فلسفه، فلسفه شناخت وبه

شوند های ذهنی را که بدون مداخله در ذهن او ظاهر میواسطه، آگاهی انسان از پدیدهبا تمایز بین آگاهی با واسطه و بی
در یک لحظه خاص درباره : آنچه ذهن ما کند. هوسرل معتقد بودو حتى ممکن است عینیت نداشته باشند، مطالعه می

که ممکن خاصی دارد. درحالی« وجه التفاتی»کند، ناشی از توجه ذهنی موجود است؛ یعنی هر فعالیت ذهنی آن فکر می
است آن وجود ذهنی موجود عینی نباشد. ازنظر هوسرل، موضوع فلسفه موضوع مورد آگاهی است، یعنی هر آنچه را 

خاص و اصول فلسفی « روش»اشد یا نباشد. هوسرل اصطلاح پدیدارشناسی را برای کنیم، خواه وجود داشته بتجربه می
استفاده کرد. وی معتقد است که « آغاز»و « منشأ»خود به کار برد. وی برای توضیح این اصول و مبادی از کلمات 

یشه او با خودآگاهی بر ها غلبه کند و فقط متکی به مطالب متیقن باشد. اندمتفکر قادر است بر سابقه ذهنی و خواسته
 کند.شود و بر نقطه شروع تفکر تأکید میپایه پدیدار شناختی آغاز می

 پیشینه پژوهش
براساس تحقیقات انجام شده، تاکنون درخصوص روش پدیدارشناسی در حوزه گرافیک، پژوهشی انجام نگرفته است. 

جهت از یک سو، بخشی از استفاده کرد. ازاین های مجاورهای متخصصین رشتهتوان از پژوهشلذا در این حالت می
ترین وجه اشتراکات با گرافیک دیگر، این حوزه نزدیکپژوهش مذکور با حوزه معماری مشترک است و ازسوی
 شود.محیطی را داراست که به بخشی از منابع این رشته استناد می

ترین مرجعی که در این ه است که اصلیهای بسیاری شکل گرفتدر حوزه معماری با روش پدیدارشناسی، پژوهش
شناسان در باشد. وی از روشمی« کریستین نوربرگ شولتز»بندی کرده است زمینه پدیدارشناسی را در معماری گام

شناسی روان»، «مبادی پدیدارشناسی در چیدمان تعاملی»هایی با موضوعیت پدیدارشناسی معماری است. همچنین مقاله
بررسی نورآرایی در گرافیک محیطی شهری )با نگاهی »، «نقدی بر چگونگی گرافیک حسی»، «ریمحیطی و علوم رفتا

، یافت شده است که با موضوع مذکور قرابتی نزدیک و در پیشبرد این پژوهش نقش بسزایی دارند. این در «به ایران
فضاهای داخلی و خارجی و  حالی است که باید در نظر داشت، گرافیک محیطی با عملکردهایی از قبیل زیباسازی

که گاهی سوژه چنانشود. آنواسطه عناصری که با ادراک مخاطب در ارتباط است، شناخته میرسانی بههمچنین اطلاع
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ها در بطن خود است. گاهی مخاطب تواند معنابخش واقعیت در محیط باشد و بالعکس آن محیط در برگیرنده ابژهمی
شود. مثل مسجد نصیرالملک که فضایی توأم با بازی نور و رنگ است. گاهی در میبا نورپردازی در محیط مواجه 

ها جات عطاریشود با بوی ادویهکه وقتی فرد وارد بازار وکیل میشود. چنانمحیط حس بویایی مخاطب برانگیخته می
هایی ها احساسات و ابژهنشود. ایها درگیر میگردد و گاهی حس لامسه مخاطب در مواجهه با نقش برجستهمواجه می

تواند از حس هستند که در گرافیک محیطی انکار شدنی نیست. بنابراین تعامل و تجربه مخاطب در مواجهه با فضا می
های اخیر در حوزه هنرهای تجسمی گانه مخاطب را برانگیزد. از جهتی در دههدیداری فراتر رود و دیگر حواس پنج

اند، مفهوم یک اثر هنری را که همانا شده که حتی مخاطبینی که از حواس بینایی محرومو گرافیک رویکردهایی اتخاذ 
یک اثر حجمی یا یک تابلو نقاشی است، با حس لامسه دریابند. بنابراین حوزه گرافیک در خدمت تمامی مخاطبین با 

ه ظهور و بُروز برسد. حال این تواند در گرافیک محیطی بآید و این ویژگی میهای حسی بر میهر میزان از دریافت
نمودهای حسی که بیشتر در اماکن سنتی ما محسوس است، باید در فضاهای عمومی و معابر شهری با رویکردی 

گر شود و رنگی مدرن به خود بگیرد. با این تفاسیر در این پژوهش سعی بر آن است که در گام اول با گرافیکی جلوه
انی در فضای تاریخی گردشگری دوره زندیه پرداخته شده و سپس نتایجی از روش پدیدارشناسی به مطالعه مید

 پدیدارهای دریافتی در آن فضا، دریافت و استنتاج شود. 

 روش
های کیفی و در پژوهش باشد. در پژوهشاین تحقیق ازلحاظ هدف بنیادی و پیشبرد آن توصیفی و تحلیلی می

ها و منظور گزینش نمونهمحور بهحقیق پدیدارشناسی از رویکرد معیارگیری هدفمند است. در تپدیدارشناختی نمونه
ها در مورد پدیده شود؛ این راهبرد افراد را بر پایه دانش خاص آنهای زیسته استفاده میواحدهای مورد نظر تجربه

تحلیلی و تفسیر  شکلها بهوتحلیل دادهکند. در این پژوهش تجزیهتحت بررسی برای مشارکت در تحقیق انتخاب می
 های متداول تحلیل در مطالعات کیفی انجام شده است.شناختی و براساس روشپدیدار

 شناسیتعریف و توصیف پدیدار -1
ها قبل از هرگونه ارزیابی، تفسیر یا قضاوت ارزشی ها، با در نظر گرفتن نحوه بُروز آنپدیدارشناسی توصیف پدیده

ای که در توان گفت که در آن معانیشناسی نوعی معناشناسی تلقی گردد، میاست. به عبارت دیگر، اگر پدیدار
دهند. این ساختار معنایی با افزودن وجود به زمان و شوند، یک ساختار معنایی را تشکیل میزندگی انسان پدیدار می

ه معنای دانش مضاف به زمان آید و این بدست آمده و شناسایی این سیستم معنایی نیز به همین ترتیب فراهم میمکان به
 شود.نامیده می« تجربه زندگی»و مکان است که 

بنابراین، اساس پدیدارشناسی براساس مطالعه تجربه زیسته یا جهان زندگی است. توجه پدیدارشناسی به جهان 
بنابراین، سؤال شود است، نه جهان یا واقعیتی که چیزی منفک از انسان باشد. واسطه یک فرد زیسته میهمچون که به
دنبال آشکارکردن معانی زیسته در زندگی زیرا پدیدارشناسی به« ای است؟تجربه زیسته چه نوع تجربه»این است که 

 .(Chenari, 2006)باشد روزمره می
شود که زیسته میچنانمثابه تلاشی برای درک معانی تجربه انسان آنتوجه به تجربه زیسته را به 1پولکینگ هورن

آید دست میسازی بهبندی با مفهومی و بدون توسل به طبقهای است که بدون تفکر ارادتجربه« جهان زندگی»داند. می
و غالباً شامل مواردی است که معمول است. هدف از مطالعه جهان زندگی بازبینی تجارب بدیهی تصور شده و آشکار 

ه اصلی هوسرل این است که چیزی برای همه ما به . نکت(Polkinghorne, 1983)کردن معانی فراموش شده است 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Polkinghorne 



 1405 پاییز، 1ه شمار، 2دوره ، فصلنامه رهاورد هنر           58

است، اما  1«دکارت»همان روش « هوسرل»شک به آن اطمینان داریم. تا اینجا دیدگاه نام آگاهی وجود دارد که بی
برخلاف دکارت، او معتقد است که آگاهی همیشه آگاهی از چیزی است. آگاهی باید موضوع داشته باشد و بدون در 

داند. هوسرل توان آن را شناخت. از طرف دیگر دکارت آگاهی را صرفاً یک حالت میضوع نمینظر گرفتن مو
توان از پدیدار موضوع آگاهی شروع بردند، معتقد است که میبرخلاف شکاکان که موضوع آگاهی را زیر سؤال می

اند. یعنی نیازی نیست نامیده« اسیپدیدارشن»کرد و خود موضوع را درون پرانتز قرار داد. به همین دلیل، مکتب وی را 
های اشیا را جایگزین کنیم. پدیدارشناسی، تحلیل توانیم پدیدهکه از خود اشیا جهت کسب معرفت سؤال کنیم، اما می

تنها اشیای مادی، بلکه دربرگیرنده انواع مختلفی از امور هرچیزی است که محصول تجربه است. البته، تجربه مستقیم نه
 .(Edie, 1987)ها، دردها، احساسات، خاطرات، موسیقی، ریاضیات و غیره است ت. این تجربه شامل اندیشهانتزاعی اس

 پدیدار مکان -2
ها، سنگ، زمین، چوب زیست جهان روزانه ما متشکل از پدیدارهای عینی است؛ از مردم، حیوانات، درختان و جنگل

ها، ابرهای شناور، شب و روز و ها و نیز از خورشید، ماه، ستارههها، درها، پنجرها و خانهو آب، از شهرها، خیابان
ها همان امور واقعی گیرند؛ اینتری همچون احساسات را نیز در بر میهای متغیر. ولی پدیدارهای نامحسوسفصل

بگوییم خانه، پل، ما شاید اینجا هستیم تا »گوید: می 2وجود ما است. همچنان که ریلکه« مایهدرون»ها که هستند، همان
ها، ها و مولکول. چیزهای دیگر، مثل اتم(Rilke, 1922)« فواره، دروازه، کوزه، پنجره و در بهترین حالت ستون، برج

شوند. امروزه ها، تجریدها، ابزارهایی هستند که برای استفاده در مسائل دیگر زندگی روزانه شاخته میاعداد، انواع داده
ای پیچیده و شاید گونهسازند، بهگیرند. چیزهای عینی که جهان واقع ما را میا واقعیت اشتباه میمعمولاً ابزارها را ب

گیرند. جنگل از درختان تشکیل شده اند. مثلاً بعضی از پدیدارها چیزهای دیگر را در بر میمتناقض به یکدیگر وابسته
گوییم که بعضی دار فراگیری است در کل، گاه چنین مینیز چنین پدی« اندازچشم»ها ساخته شده است. و شهر از خانه

گوییم است. معمولاً می« مکان»دهند. اصطلاح عینی برای محیط برای پدیدارهای دیگر شکل می« محیطی»از پدیدارها 
یم، پیوندند. در حقیقت اینکه هر اتفاقی را بدون ارجاع به یک موقعیت در نظر بگیروقوع میها و رخدادها بهکه کنش

 آشکارا جزء یکپارچه وجود است.« مکان»معنایی ندارد. 

 ساختار مکان -3
و « اندازچشم»بایست برحسب بحث آغازین در مورد پدیدار مکان، ما را به این نتیجه رساند که ساختار مکان می

« فضا»که رد. درحالیمورد تحلیل قرار گی« خصلت»و « فضا»وسیله مقولات ( و به1توضیح داده شود )تصویر « قرارگاه»
ترین خاصیت هر ای که جامعکلی« جو»بر « خصلت»سازند، اشاره دارد و بُعدی عناصری که مکان را میبر سازمان سه

را به کار « فضای زیسته»جای تمایز میان فضا و خصلت، مفهوم جامعی چون مکان است. البته این امکان هست که به
های فضایی شویم. در طول تاریخ فرمه منظورمان، میان فضا و خصلت تمایز قائل میحال، برای رسیدن بگیریم. بااین

اند. به عبارت دیگر، باید یادآوری کرد که سازمان فضایی، برای خصلت های جدیدی را ارائه کردهپایه، همواره تأویل
 (.13۹1ه هستند )شولتز، شود و اینکه این دو مفهوم )فضا و خصلت( به هم وابستبخشی، حدود مشخصی قائل می
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 (1391انداز )شولتز، قرارگاهی در چشم .1تصویر 

 محوریانتقاد به بینایی -4
های امروزی، انتقادهایی را از جانب محوری و ناظر برآن تئوری شناخت، در تفکر غرب حتی قبل از دغدغهسنت بینایی

ترین شمولعنوان جهاندکارت اشاره داشت. وی به حس بینایی بهتوان به رنه همراه داشته است. برای مثال، میفلاسفه به
ریزی شده است. گرای او براساس رجحان حس بینایی پایهترین احساس توجه داشت و در نتیجه فلسفه عینیتو اصیل

تر قطعی» ارزش و یکسان دانست. حسی که به نظر او در قیاس با بیناییوجود، وی حس بینایی را با حس لامسه همبااین
 (.2)تصویر « پذیری کمتری دارد.بوده و در برابر خطاها آسیب

 
 (1391(، دلدادگان )پالاسما، René Magritteشود )حس بینایی در هنگام تفکر عمیق محدود می .2تصویر 

شت، اش مغایرت دامحور را که ظاهراً با خط فکریفردریش نیچه نیز سعی بر آن داشت تا اعتبار تفکر بینایی
داشت که توسط بسیاری از فلاسفه پیشین « چشم خارج از حیطه زمان و تاریخ»واژگون سازد. او بیان انتقادآمیزی از 

« ماکس شلر»مسلم فرض شده بود. وی حتی فلاسفه را به خصومت کورکورانه و خائنانه با ادراکات حسی متهم کرد. 
 (.13۹6، نامد )پالاسمامی« دشمنی بدن»صریحاً این گرایش را 

 هنر معماری و شهرسازی زندیه -5
بررسی و شناخت هنر معماری و شهرسازی دوره زندیه مستلزم شناخت شیوه و سبک معماری رایج آن دوران است. 
لذا قبل از ورود به بحث معماری زندیه، نگاهی گذرا به سبک و شیوه رایج معماری آن دوران خواهیم داشت. اغلب 

اند از: اند که پیوستگی تنگاتنگ و عجیبی با هم دارند و عبارترا به شش شیوه تقسیم کرده محققین، معماری ایران
شیوه پارسی، شیوه پارتی، شیوه خراسانی، شیوه رازی، شیوه آذری و بالاخره شیوه اصفهانی. ازآنجاکه دوران زندیه، 

ای شود؛ شیوهوصیات این شیوه پرداخته میدوران رواج شیوه اصفهانی بوده است، لذا در اینجا به بررسی و شناخت خص
عنوان آخرین شیوه معماری ایران که در زمان صفویه، افشاریه، زندیه و قاجاریه نیز رواج داشته است. شیوه اصفهانی، به

 اند از:دارای خصوصیاتی است که عبارت
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یا کلاً شکل هندسی شکسته مستطیل( هستند و ها خیلی ساده و اغلب چهارگوش )مربعها و طرحسادگی: پلان -
رسد محدودیت زمانی و معدودیت افرد متخصص است. در آمودها نیز دارند. این سادگی در خود به نظر می

 جای کاشی معرق استفاده شده است.رنگ بههای خشتی بزرگ هفتاز کاشی
 سازی تراش با معرق سفال و کاشی.استفاده از کلیه آمودها، گره -
طور که بری شده است(، همانشکل منحنی بریده نشود قوارهبری )وقتی که آجر و چوب بهرهبه استفاده از قوا -

های طاقی و تخت مانند شود، استفاده از انواع و اقسام پوششاگر کاشی منحنی داشته باشد تراش گفته می
 طاق و تویزه چهاربخش وکاربندی و یزدبندی.

گذاشتند دار را نقاشی کرده و در کوره میه روی کاشی سفید لعابترتیب کاینرنگ: بهاستفاده از کاشی هفت -
 کردند.و سپس روی کار تنظیم می

سازی آجر تا دوره زندیه از ملات مقاوم قیر و چارو استفاده تراشی و گرهها و کاشیسازیبرای چسباندن گره -
 شده است. می

دنبال آن در بسیاری از ابنیه سلطنتی دوره صفویه و به افزاید.های دو ستونی که بر زیبایی و وقار بنا میایوان -
عنوان بارزترین و ویژه در کاخ چهل ستون، شیوه بسیار زیبای ایوان دو ستونی بهشود، بهزندیه مشاهده می

های ارگ تنان و ایوانخورد و نمونه آن در تکیه هفتترین عامل معماری زندیه به چشم میمشخص
ها به مقدار زیاد و شکلی متناسب در دوران زند و پس ازآن گونه ایوانشاهده کرد. اینتوان مخانی میکریم

 صورت معماری مشخصی از شهر شیراز در آمده است.در عهد قاجار در شیراز احداث گردید و تقریباً به

 خان زند در شیرازبناهای کریم -6
براین هنر معماری و شهرسازی دوران زند را باید بیشتر در خان زند و جانشینان وی، شیراز بود. بنامرکز حکومت کریم

الملکت از قراری مرقوم و مشروح گردید سواد دلنواز، شیراز دار»... نویسد: گشا میوجو کرد، تاریخ گیتیشیراز جست
 (.1363)موسوی اصفهانی، « دولت ابد انبار و مقر اجلال شد

وساز بود. رشد کرد و در زمان حکومت خان زند در اوج ساخت سرعتشهر شیراز با موقعیت محلی خاص خود به
انبارها ها و استحکامات در آن ساخته شد. آبهای متعدد، کاروانسراها و کاخها و قناتاین شهر گسترش یافت و باغ

خسته  نیازهای مردم را برآورده کرد و مساجد بزرگ و بازارهای متعددی ساخته شد و کاروانسراها، خانه مسافران
طرز خوبی مرمت شد و در اطراف آنکه چیزی وسازها بود که آرامگاه سعدی و حافظ بهدنبال این ساختشدند. به

آباد از طریق بیش از یک قبرستان نبود، به باغ تبدیل و توسعه یافت. برای تأمین آب آشامیدنی شهر آب چشمه رکن
هایی های جدید داد. ابنیهد رونقی تازه به شهر و همچنین ساختمانآباشد و آب شیرین رکنها به شیراز منتقل میکانال

 اند از:اند عبارتخان و به دستور وی ساخته شدهکه در زمان کریم

 برج و باروی شهر شیراز -6-1
برج و باروی شهر شیراز جهت جلوگیری از حملات دشمن و برای حفاظت شهر ساخته شد. مصالح برج و دیوار و 

متر )حدود  ۸همان مصالح دیوار قدیمی شهر بود که به کمک مصالح جدید، کامل گردید. این دیوار حدود ها دروازه
(. شش دروازه نیز در فواصل معین ساخته شد و جهت نگهبانی و خطرات 3متر پهنا داشت )تصویر  3پا( ارتفاع و  25

های نگهبانی دیگری خارج از دروازه نیز پستکردند. در احتمالی دشمن، همواره قوایی صد نفری از آن پاسداری می
داشت و در حملات مؤسس ها شهر شیراز را از حملات دشمن مصون میبنا شده بود. این تجهیزات و استحکامات، سال



 61           پدیدارشناسی در معماری زندیه و ارتباط آن با گرافیک محیطی شیراز، تبارموسوی

ها را تخریب کردند. قاجار به شیراز نیز یکی از موانع فتح شیراز بود، تا اینکه به فرمان آغامحمد خان این دیوار و برج
خان، جهت استفاده بیشتر تسطیح و قابل استفاده و برای جلوگیری از خستگی های اطراف شهر نیز به فرمان کریمینزم

 (.1363شد )موسوی اصفهانی، های نوازنده نیز کمک گرفته میکارگران مشغول به کار، از گروه

 
 (13۸9پور، ه.ق. اثر یان اشترویس )رنجبر و صفی1۸03شیراز در  .3تصویر 

 ارگ سلطنتی -6-2
سرای در آن خطه خلد مبانی، چنان مکانی که دولت»نویسد: گشا میدرباره چگونگی ساختمان ارگ نیز، تاریخ گیتی

آن حضرت تواند شد، نبود و از آن گذشته رأی ارجمند و خاطر مشکل پسند از این معنی تحاشی داشت که در جای 
(. لذا کریم خان دستور 1363)موسوی اصفهانی، « و مکان فرمایندو سرای پرداخته گذاشتگان و گذشتگان منزل 

ساختمان مقر سلطنتی را داد و طرح آن را پیشنهاد کرد. معماران و هنرمندان بسیار از سراسر کشور، در شیراز تجمع 
ارگ، که  کردند و مصالح ساختمانی از نقاط مختلف کشور مانند یزد و آذربایجان به شیراز آورده شد. مصالح اصلی

خان معروف است سنگ و آجر است. وصف دیوارها، تزیینات داخلی، چگونگی ساختمان آن، به شیوه به ارگ کریم
شد عنوان حرمسرا استفاده میگشا شرح داده شده است. بخش اعظم این ارگ در حقیقت بهبسیار زیبا، در تاریخ گیتی

گردید که بعدها از ن نیز توسط خندقی در ابتدا محافظت میو اصل ساختمان بنایی چهارگوش بود. دیواره خارجی آ
هایی زیبا و طاق« سه تالار بلند پایه بهشت پیرایه»شد. های دیدبانی نیز در هر زاویه دیوارها دیده میبین رفت. برج

حیوانات، ساختند. دیوارها و درهای قصر همگی از گل و گیاه و اشکال های متعدد را به یکدیگر مربوط میایوان
ها نشان های اساطیری ایران باستان را بر روی کاشی(. سردر ارگ، نقاشی1363نقاشی شده بود )موسوی اصفهانی، 

کاری استفاده شده بود. در میدان وسیع مقابل ارگ نیز محلی برای داد. در داخل ارگ نیز از تزیینات کاشیمی
 (.4نوازندگان وجود داشت )تصویر 

 
 (13۸9پور، عناصر ساختاری مجموعه زندیه )رنجبر و صفی .4تصویر 
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 خانهساختمان دیوان -6-3
صورت شیروانی و خانه بهشکل و بسیار زیبا که در محوطه باغ قشنگی قرار داشت. سقف دیوانساختمانی مستطیل

خان هایی نیز از کریمو عکس خانه نیز با طلاکاری انجام گرفتهازلحاظ معماری بسیار نادر و تزیینات داخل سقف دیوان
های (. جلوی عمارت نیز با نقش135۸خانه بود )فرانکلین، ها زینت بخش تالار اصلی دیوانو پسرش ابوالفتح خان سال

شد. این خانه، توسط حوضی کامل میاسطوره تاریخ ایران )جنگ رستم با اشکبوس( مزین شده و فضای بیرونی دیوان
کرد و خانه را در خود منعکس میو از سنگ ساخته شده بود، ساختمان اصلی دیوان صورت مستطیلحوض که به

 خانه یکی از شاهکارهای معماری عصر زند است.آورد. ساختمان دیواننمای زیبایی به وجود می

 عمارت کلاه فرنگی -6-4
داد، نمای خارجی عمارت  گوش کلاه فرنگی راخان دستور ساختمان هشتدر بخش جنوبی محوطه باغ سلطنتی، کریم

ای، با صحنه بر تخت نشستن سلیمان پیغمبر و مجالس شکار کاری و نقوش تاریخی و اسطورهکلاه فرنگی با کاشی
هایی متصل تزیین شده است. داخل عمارت نیز دارای تزییناتی است. چهار در ورودی عمارت کلاه فرنگی به پلکان

نشین را ها قرار دارد و هر شاهنشینته است. چهار طرف، حوض شاهشود که حوض وسط عمارت را دربرگرفمی
 (.135۸خان منظور شد )فرانکلین، عنوان آرامگاه کریمنشین شرقی ابتدا بههای کوچکی احاطه کرده است. شاهاتاقک

 مسجد و بازار وکیل -6-5
ت. مسجد وکیل که مسجد جامع و یا خان در شیراز بنا کرده اسهایی است که کریممسجد وکیل از دیگر ساختمان

سازد. ساختمان هایی قرار دارد که این مجموعه را تکمیل میشود، در محوطه نزدیک عمارتجامع وکیل نیز نامیده می
ه.ق به پایان رسید و یکی از شاهکارهای معماری اسلامی در ایران است. طرح اصلی ساختمان 11۸۷م/1۷۷3در سال 

سازد. های بسیار زیبایی این ساختمان را تکمیل میمساجد است. صحن شبستان و رواق مسجد، از اسلوب متداول
دهد. زیباترین قسمت مسجد، ها میکاررفته ترکیب خاصی به رواقهای بههای داخل صحن و رنگکاریکاشی

صورت مارپیچ تراشیده ها که از سنگ ساخته شده، بهکاررفته در شبستان است. ستونهای بهها و ستونشبستان و طاق
شده است و از زیبایی خاصی برخوردار است. محراب مرمرین مسجد نیز که سنگ عظیم آن از مراغه به شیراز آورده 
شده، به نام چهارده معصوم)ع( دارای چهارده پله است. بازار وکیل نیز طرح سنتی بازارهای ایران را دارد، بازار 

سازد و شامل بازار بزازان، فلزکاران، های فراوان آن را به یکدیگر متصل میطاق سرپوشیده شده است و گنبدهای متعدد
 سازان و غیره است.بافان، چرمیراق

 تنانتنان و چهلبقعه هفت -6-6
خان مورد احترام ها به دستور کریمها در جوار مزار حافظ زندگی و درگذشتند. قبرهای آنهفت درویش بودند که سال

خانه ساخته شد که برای استراحت و اقامت عابران بود و در آن مکان عمارت زیبایی به سبک دیوان قرار گرفتند
های طلایی و آبی (. فضای داخلی تالار و دیوار این عمارت از سنگ مرمر سفید و سقف آن با رنگ1311)فسائی، 

خان مرمت ار دارد که هر دو به فرمان کریمتنان قرشجاع و بقعه چهلتنان، مقبره شاهتزیین شده است. در نزدیکی هفت
ه.ق در شیراز در گذشته بود، نیز در ۷۸6شجاع مظفری که در سال صورت زیبایی در آمد. ترمیم مزار شاهشد و به

 انجام گرفت. 11۹2/1۷۷۸سال
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 گرایی در گرافیک محیطیهای هویتجنبه -7
ی ملی و بومی گردد. در واقع، گردشگری که به قصد هاتواند بستری مناسب برای بیان هویتگرافیک محیطی می

وجوی بینش بومی است؛ همه شود، با هر مواجه بصری در جستهای کشوری دیگر عازم سفر میبازدید از دیدنی
تواند، اشاعه اند، با بازتاب هنر و فرهنگ ملی میعناصر بصری موجود در یک شهر که به قصد زیباسازی طراحی شده

و اعتلا دهنده آن باشد. گردشگر با اندوخته حاصل از این تجربه به موطن خود بازگشته و این تجارب  دهنده فرهنگ
کند. چنانچه آثار هنر شهری فارغ از هویت باشند، بسیار زود از یاد خواهد رفت و تأثیرگذاری را برای دیگران بازگو می

ها، تواند بستری مناسب برای این مهم باشد؛ افسانهی میگذارند. ایران با پیشینه غنی فرهنگی و هنراندکی برجا می
شکل توانند بههای ناملموس و غیره، میدستی، معماری، میراثها، صنایعالمثلها، هنرهای تجسمی، ضرباسطوره

ها، طراحان صنعتی بازخوانی و ساخته شده و به هر شهر با توجه به دیداری، توسط هنرمندان تجسمی، گرافیست
 (.13۹4های بومی و ملی، هویتی ویژه بخشند )رحمانی و شادرخ، ینهپیش

 پدیدارشناسی براساس الگوی ماکس ون منن -۸
که مبنای راهکارهای پیشنهادی او برای اجرای یک پژوهش  1«پژوهش درباره تجربه زیسته»در کتاب « ون منن»

ترتیب ها بهکند. این گامام اصلی اشاره میپدیدارشناختی است، برای انجام هر پژوهش پدیدارشناسانه به شش گ
 اند از:عبارت
 « روی آوردن به ماهیت تجربه زیسته» -
 «طور که زیسته شدهبررسی تجربه، همان» -
 «شناختی هرمنوتیکیها به کمک تأملات پدیدارتحلیل داده» -
 «نگارش پدیدارشناختی هرمنوتیکی» -
 «حفظ رابطه مداوم و قوی با پدیده» -
 «زمان کلیت و اجزای آنادلی در بافت با در نظر داشتن همبرقراری تع» -

کند که است، پژوهش پدیدارشناسانه را تحقیقی پویا قلمداد می 2ون منن که از مروجان پدیدارشناسی هرمنوتیک
تنی و شد )پنجهای تحقیقاتی، در یک ارتباط متقابل و حالت رفت و برگشتی انجام میای از فعالیتدر آن مجموعه

سازی کنیم؛ (. پدیدارشناسی مطالعه دنیای فردی است؛ قبل از آنکه در مورد تجارب دنیا فکر یا مفهوم13۹6همکاران، 
ای بلاواسطه و فوری از دنیا حاصل های نظری به تصویر کشیده شود، تجربهها و ایدهداوریآنکه از طریق پیشیعنی بی

گردد. فهم کیفیت فضای تاریخی گردشگری زندیه شیراز نیز در این روش مبتنی بر ابعاد عاطفی مکان است. برای 
شود، در ابتدا یک بررسی عنوان علم مطالعه تجربیات افراد یاد میز آن بهرسیدن به این تجربه که در پدیدارشناسی ا

میدانی انجام شده و سپس معنای پنهان در فهم تجربه زیسته فرد در مکان مورد مطالعه کاویده شد. روش پدیدارشناسی 
یجاد ارتباط عمیق تفسیری کیفی است که متکی بر ا-شناسی ون منن، یک روش تحلیلیدر این تحقیق مبتنی بر روش

ها های توجه آنها و دیگری میدانهای میدانی دو دسته هستند یکی تجربیات انسانبا پدیده مورد مطالعه است. داده
دست آمدند. هدف این روش پدیدارشناسی آنچه افراد از پدیده مورد مطالعه آزموده و تجربه که از کیفیات محیط به

شود. این تجربه، گیرد و تجربه یا لمس میوی است که مورد مواجهه قرار میاند و توصیف آن به همان نحکرده
دهد، طور که در زندگی روزانه انسان اتفاق میوضعیت محیطی و نیز اتفاقات و تحرکات و معانی درک شده را همان

دهد. ار قرار میرفت-سازد. این روش، پدیدارشناسی را در یکی از انواع رویکرد تحقیقی در حوزه محیطآشکار می
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اند، بخواهد که آن را بیان کنند، به این معنی محقق کیفی سعی بر آن دارد از کسانی که پدیده را لمس و تجربه کرده
 (.13۹۷برازجانی، که به توصیف بودن با حضور خود بپردازند )حسنی و نوروز

 «تجربه چندحسی در فضای تاریخی زندیه»وجو و تطبیق جست -9
ای و به استناد کتاب چشمان پوست، آنچه که یوهانی پالاسما بر آن تأکید دارد، بینایی های کتابخانهه یافتهبا توجه ب

های پیرامون و در نهایت ادراک حسی است و به گانه در مواجه با ابژهمحیطی است که حاصل تجمیع حواس پنج
ای از ادراکات کنندگان مصاحبه که مجموعهجهت، تجربه زیسته شرکتشود. ازایناطلاق می« تجربه چند حسی»

گردشگری زندیه مورد تطبیق واقع شد که نتایج -شد و همچنین تجربه نگارنده در فضای تاریخیحسی را شامل می
 مشهود است. 1در شکل 

دهد یا های چندحسی قرار میهای مختلف، ما را در موقعیتاین نمودار بیان کننده این است که حضور در مکان
ترین تواند ارجحیت داشته و حس برتر باشد. حس لامسه )بساوایی( مهمگانه میبعضاً یک حواس بر دیگر حواس پنج

شویم این حس بساوایی است که ما را متوجه درک راه ارتباط انسان با محیط پیرامون است. ما وقتی وارد یک مکان می
انبار وکیل در روزهای کند. فضای درونی آبآن را نظاره میکه قوه بینایی فقط کند. درصورتیعمق و بُعد فضا می

های دوره زندیه حس بساوایی ما را طور قدم نهادن در ابنیهگرم تابستانی با خنکای دلپذیری، وجود ما را احاطه و همان
ها ها و بافتجستههای حوزه بساوایی این است که حتی اگر فاصله زیادی با نقش برکنند. از دیگر قابلیتبرانگیخته می

داشته باشیم که نتوانیم آن نقوش و بافت را لمس کنیم؛ اما این کالبد ما است که با ایجاد فرکانس در محیط پیرامون و 
 کند.ها )سقف، دیوار، کف( تمام زوایای محیط را برای ما ملموس میدر مواجهه با کرانه

 
 خی گردشگری زندیه شیراز )نگارنده(نمودار تطبیق تجربه چندحسی، در فضای تاری .1شکل 

تنهایی دچار گانه است؛ حس بینایی بهبنابراین، بدون در نظر گرفتن بینایی محیطی که حاصل تجمیع حواس پنج
حوزه بینایی را مورد چالش و از خطای بصری چشم در  1آرتهایی از قبیل آپخطاست و در تاریخ هنر نیز جنبش

طور بردند. در نمودار مذکور نیز سهم حس بینایی نسبت به دیگر حواس کاملاً مشخص است و بهآثارشان بهره می
تواند سهمی در ادراک محیطی آن هم در حد ایزوله کردن، داشته باشد. کلی حس بینایی با ادغام دیگر حواس می

کند. فضایی که در گذشته بدون بستان جنوبی مسجد وکیل حس شنیداری را با پژواک صدا برانگیخته میحضور در ش
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سویه و نموده است. حس شنیداری حسی همامکانات صوتی امروزی قدرت انعکاس صدا را برای واعظین فراهم می
دای بانگ اذان در مسجد وکیل گردشگری مشهود است. از ص-های فضای تاریخیپیوند دهنده است که در تمام وجه

 های شنیداری که در نمودار به آن اشاره شده است.گرفته تا صدای چرخ گاری در بازار وکیل و دیگر وجه
پوشیده نیست که حس بویایی تأثیر بسزایی در ادراک محیطی داراست. همچنان که یک مکان در اثر گذشت 

مکان که قبلاً در ذهن ما تصدیق شده است، دوباره جزئیات و ابعاد رود، ولی رایحه آن زمان و یا تخریب از بین می
 کند. فضایی آن مکان را در ذهن ما بازسازی می

گردشگری زندیه شیراز حضور در بازار وکیل و مواجه شدن با رایحه -های حس بویایی در فضای تاریخیاز وجه
بنای ارگ است و همچنین دیگر مواردی که در نمودار  جات و هوای مطبوع بازار تا رایحه بهارنارنج در حیاطادویه

 ذکر شده است.
بر تجربه خوردن و نوشیدن در فضای تاریخی زندیه که در نمودار به آن اشاره شده است، حس چشایی علاوه

عم در باب حس چشایی به ط« چشمان پوست»همراه داشته باشد. همچنان که در کتاب تواند بهزوایای دیگری را نیز می
طعم »جهت که این نگرش تواند حس چشایی را بر انگیخته کند و ازاینسنگ اشاره شده است که حتی سنگ هم می

ای نشده است؛ زیرا جزو تجاربی که از مصاحبه بیشتر به ناخودآگاه وابسته است. در نمودار به این زوایا اشاره« سنگ
پوشانی دارند و نکته است که حس بساوایی و چشایی همکنندگان هم اخذ شده، نبوده است. ولی مبین این شرکت

طور ناخوداگاه در مواجهه با بناها بعد از برانگیخته شدن حس بساوایی، حس مکمل در درک فضایی، حس چشایی به
 است.

 های پژوهش در خدمت طراحی گرافیک محیطیبهره برداری از داده -10
شنایی به نظریه معماری شولتز دانست. اما به دور از عمق و کیفیت توان مرجع اصلی برای آکتاب روح مکان را می

ای پدیدارشناسی از بیرون است که از درون غفلت کرده گونهبالای وی به معماری و محیط، نظریه روح مکان او به
. روح مکان کنددهد در سطح کلان مانده و به درون و جزئیات ورود پیدا نمیاست و در نتیجه، خوانشی که ارائه می

رود، بلکه بیشتر متمرکز به بالای بناها و محیط است و شرایط کند و به درون بنا نمیشولتز اغلب به بیرون اثر توجه می
(. لذا برای ایجاد توازن نظری در این پژوهش 13۸۸شود )ذاکری، کند، اما به داخل فضا وارد نمیمحیطی را بررسی می

دیدارشناس دیگری در حوزه معماری است و همچنین به جزئیات و ادراکات حسی از نظرات یوهانی پالاسما که پ
پوشانی و افراد نسبت به فضاهای درونی اشاره دارد، بهره گرفتیم تا نظرات این دو پدیدارشناس در جهت پژوهش هم

در ادراک ما نسبت گانه چه تأثیری های فوق دریافتیم که مجموعه حواس پنجتکمیل کننده یکدیگر باشد. در بررسی
 انجامد.به محیط پیرامونمان دارد که حاصل آن ادراک به تجربه زیسته محیط مورد مطالعه می

ای با معماری بُعدی مستلزم تعامل بینارشتهازآنجاکه حوزه طراحی گرافیک حداقل در بحث نمودهای حجمی و سه
آن شدیم که از رویکردهای نظری حوزه معماری برای  جهت نیز وجه اشتراکاتی با هم دارند، براست و همچنین ازاین

 درک هرچه بیشتر فضا و مکان و تأثیر آن در گرافیک محیطی، بهره ببریم.

 هایافته -11
در پژوهش حاضر دو پرسش اصلی دنبال شده است: یکی مبتنی بر اینکه در لحظه حضور در مکان، حال و احساس 

(، در ستون سمت 1جهت در )جدول شماره زای محیط چگونه است؟ ازاینمخاطب چه بوده و تعامل میان فرد و اج
راست بیانات و نظرات مصاحبه شوندگان لحاظ شده و در ستون وسط، مفاهیم استخراج شده از این بیانات و در ستون 
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با  هاست، مشخص است. در این روش از طریق پیگیری مصاحبهمایهسمت چپ نیز فضاهایی که بیانگر احساس دورن
شوند. های اصلی کشف میمایهترتیب، دروناینگیرند. بهها مورد تأمل و تفسیر قرار میکنندگان، آنمشارکت

اند )حسنی و طور که اشاره شد، تمرکز روش ون منن بر این است که افراد پدیده مد نظر را چگونه تجربه کردههمان
 آورد. د در ابتدا درک کردند، محیطی بود که کودکی را به خاطر می(. نتایج نشان داد آنچه افرا13۹۷نوروز برازجانی، 

پردازی کنندگان نمودهای خاطره؛ شرکت«پردازیخاطره»ای شد برای پدیده نیز مقدمه 1تأکید بر حس نوستالژیک
ن حواس را در کلیت فضای تاریخی گردشگری زندیه شیراز پیدا کردند. نظر مصاحبه شوندگان نسبت به برانگیخته شد

بود. اکثر « بویایی، لامسه، شنیداری، و چشایی»بر حس بینایی حواسی ازجمله گانه در فضای تاریخی زندیه علاوهپنج
اند. های ذکر شده تعامل داشتهها و موقعیتگانه نسبت به مکانای با هریک از حواس پنجگونهکنندگان بهشرکت

گردشگری زندیه شیراز، -تعاملی و پیوند نزدیک با فضای تاریخی ارتباط نزدیک با محیط و طبیعت حاکی از درک
بازار »ترتیب با فضاهایی از قبیل کند که بهرا به وجود آورده و در این فضا نمود پیدا می« پیوند با محیط»مایه درون

ضا منطبق بود. از در آن ف« وکیل و رایحه بهارنارنج، مواجهه با بناهای آجری، شنیدن موسیقی سنتی و نوشیدن قهوه
مایه کنندگان حس ترس یا ناخوشایند بودن بود. تغییر کاربری محیط در یک برهه زمانی دروندیگر توصیفات شرکت

 کند.خانی نمود پیدا میهمراه داشت که این ادراک در بنای ارگ کریمرا به« عدم ارتباط با پیشینه محیط»
که کریستین نوربرگ شولتر به آن اشاره « خصلت»و « فضا»فهوم ای و دو مهمچنین براساس مطالعات کتابخانه

خانی بنای ارگ کریم 2کند. به ساختار کانستراکتیویسمیبُعدی مکان را تعریف میکند و ازآنجاکه فضا سازمان سهمی
انی پی خبنای ارگ کریم« محافظت کننده»بر جو کلی مکان اشاره دارد، به نقش « خصلت»جهت که رسیم و ازاینمی
 است.« گراییدرون»بریم که همراه با می

 های پدیدارشناسانه حاصل از بیانات مصاحبه شوندگان )نگارنده(تحلیل داده .1جدول 
 ازای فضایی در مکانمابه مایه اصلی استخراج شدهدرون شدگانبیانات شاخص مصاحبه

 آوردمحیطی که کودک به یاد می
 حس نوستالژیک

 کلیت فضای تاریخی زندیه پردازیخاطره

 گانهبرانگیخته شدن حواس پنج
 )علاوه بر حس بینایی(

 )بویایی، لامسه، شنیداری، چشایی(
 پیوند با محیط

 بازار وکیل و مواجهه با بناهای آجری
شنیدن موسیقی و نوشیدن قهوه در فضای 

 تاریخی زندیه
 ارگ کریمخانی عدم ارتباط با پیشینه مکان حس ترس یا ناخوشایند بودن

 گیریبحث و نتیجه
دست آورد، در ابتدا میزان تأثیرگذاری فضا در گردشگری دوره زندیه شیراز به-توان از فضای تاریخینتایجی که می

است، هر مکانی ویژگی « سوی چیزهابازگشت به»های روحی و عاطفی مردم است. ازآنجاکه پدیدارشناسی رفع نیاز
های معنای تکرار آن نیست، بلکه به معنای تأویل و خوانش های ثابت بهکند. احترام و توجه به ویژگیخود را حفظ می
گردشگری زندیه شیراز که از نتایج مصاحبه -های پدیدارشناسانه در فضای تاریخیهاست. از دادهمداوم و تازه آن

یتی دست آمده است و از فضای تاریخی زندیه شیراز که کلای بهو هم از مطالعات کتابخانه 1شوندگان براساس جدول 
کنندگان ازای فضایی بود که شرکترسیم که یکی از مابهخانی میاز بناهای ترکیبی و منفرد است؛ به بنای ارگ کریم

خانی در برهه زمانی خاصی تغییر ؛ زیرا بنای ارگ کریم«عدم ارتباط با پیشینه مکان»مایه به آن اشاره داشتند. با درون
است. بنابراین، در مبحث گرافیک محیطی طبق موارد فوق، نگارنده متمرکز بر  عنوان زندان استفاده شدهکاربری و به

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1. Nostalgia  
2. Constructivism 
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خلق کرد که متناسب با « زداییآشنایی»هایی را با رویکرد خانی است تا بتوان با آثار حجمی ایدهبنای ارگ کریم
خانی، نسبت به ارگ کریم« عدم ارتباط با پیشینه مکان»مایه را با درون« حس ترس»های پژوهش باشد. از طرفی داده

توان احساسات و عواطف انسانی را نسبت به محیط تغییر داد. نوعی میزدایی بهاز نظر دور کرد. پس با رویکرد آشنایی
ترتیب، ازآنجاکه فضاهای تاریخی اهمیت بسزایی در جذب توریسم دارد؛ عناصر گرافیک محیطی همواره بدین

جهت، هماهنگ بودن هرچه بیشتر گران در فضای تاریخی نقش ایفا کند. ازاینیابی گردشتواند در سهولت جهتمی
آثار گرافیک محیطی و همچنین تأثیرپذیری آن از فضای تاریخی، تناقض بین قالب و محتوای محیطی را رفع و دو 

ود دارد، تجسم زند. همچنین تعاملی که گرافیک محیطی با مخاطبان خشاخصه فضا و اثر گرافیکی را به هم پیوند می
بخشیدن موضوعاتی است که جنبه عمومی و اختصاصی با عناوین مختلف در بستر محیطی متنوع و با هدف انتقال 

توان گفت که تعامل و تجربه شناختی است. با این تفاسیر میسریع این معانی به مخاطب با در نظر داشتن اصول زیبایی
آید و گانه به وجود میبا بینایی محیطی حاصل از تجمیع حواس پنجگردشگری زندیه شیراز، -مخاطب فضای تاریخی

 .کندمخاطب را درگیر تجربه چندحسی می
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